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DESTEAPTA-TE, ROMANE!

Versuri: Andrei Muresanu

Muzica: Anton Pann

Desteapti-te, romane, din somnul cel de moarte,
In care te-adancird barbarii de tirani!
Acum ori niciodata croieste-ti alti soarte,

La care si se-nchine si cruzii tdi dusmani!

Acum ori niciodatd sa dam dovezi in lume
Ci-n aste mani mai curge un singe de roman,
Si ca-n a noastre piepturi pastrim cu fali-un nume

Triumfator in lupte, un nume de Traian!

Priviti, marete umbre, Mihai, Stefan, Corvine,
Roména natiune, ai vostri stranepoti,
Cu bratele armate, cu focul vostru-n vine,

WViati-n libertate ori moarte!” striga toti.

Preoti, cu crucea-n frunte! cici oastea e crestina,
Deviza-i libertate si scopul ei preasfant,

Murim mai bine-n lupta, cu glorie deplina,

Decét sa fim sclavi iarasi in vechiul nost’ pamant!




,OGLINDIRE A VIETII iN MODURI FABULOASE”

Mai merge el cit merge si cAnd, la poalele unui codru,
numai iaca ce vede o dihanie de om, care se parpilea pe 1Angi
un foc de doudzeci si patru de stanjini de lemne si tot atunci
striga, cat 1i lua gura, ca moare de frig. Si-apoi, afard de
aceasta, omul acela era ceva de spariet; avea niste urechi
clipsuge si niste buzoaie groase si dibalazate. Si cand sufla cu
dénsele, cea de deasupra se rasfringea in sus peste scafarlia
capului, iar cea de dedesubt atérna in jos, de-i acoperea pan-
tecele. Si, ori pe ce se oprea suflarea lui, se punea promoroaca
mai groasa de-o palma. Nu era chip sa te apropii de dansul,
ca aga tremura de tare, de parca-l zghihuia dracul. Si dac-ar fi
tremurat numai el, ce ti-ar fi fost? Dar toata suflarea si faptura
de prinprejur 1i tineau hangul: vantul gemea ca un nebun,
copacii din padure se viicirau, petrele tipau, vreascurile
tiuiau si chiar lemnele de pe foc pocneau de ger. lari veve-
ritele, gdvozdite una peste alta in scorburi de copaci, suflau in
unghii si plangeau in pumni, blistemandu-si ceasul in care
s-au nascut. Mi rog, foc de ger era: ce si v spun mai mult!
Harap-Alb, numai o tAri cét a stat de s-a uitat, a facut turturi
la gura si, neputdndu-si stapani rasul, zise cu mirare:

— Multe mai vede omul acesta cAt traieste! Mii tartorule,
nu manca haram si spune drept, tu esti Gerild! Asa-i ci
taci’... Tu trebuie si fii, pentru c# si focul ingheata langa tine,
de arzuliu ce esti.

— Razi tu, razi, Harap-Alb, zise atunci Gerila tremurand,
dar, unde mergi, fard de mine n-ai s poti face nimica.

Ion Creanga
(1839-1889)

Povestea lui Harap-Alb

(fragmente)

— Hai si tu cu mine, dac# vrei, zise Harap-Alb; de-abia te-i
mai incalzi mergand la drum, cici nu e bine cAnd stai locului.

Gerila atunci se i¢ cu Harap-Alb si pornesc tmpreuna. Si
mergand ei o bucata tnainte, Harap-Alb vede alta dracirie si
mai mare: 0 namili de om manca brazdele de pe urma a 24 de
pluguri si tot atunci striga in gura mare ca crapd de foame.

— Ei, apoi si nu bufnesti de ras? zise Harap-Alb. Mii, mdi,
mii! cA multe-ti mai vad ochii! Pesemne c-aista-i Flamanzila,
foametea, sac fard fund sau cine mai stie ce pricopseala a fi,
de nu-l mai poate situra nici pimantul.

— Rézi tu, razi, Harap-Alb, zise atunci Flimanzil4, dar, unde
mergeti voi, fard de mine n-aveti sa puteti face nici o isprava.

— Daca-i asa, hai si tu cu noi, zise Harap-Alb, ci doar
n-am a te duce in spinare.

FlamAanzili atunci se ié dupa Harap-Alb si pornesc tustrei
inainte. Si mai mergind ei o postatd, numai iaca Harap-Alb
vede altd minuntie si mai mare: o aritare de om bause apa
de la 24 de iazuri si o garla pe care umblau numai 500 de mori
si tot atunci striga in gura mare ca se usuci de sete.

— Mai, da’ al dracului onanie de om e si acesta! zise
Harap-Alb. Grozav burdihan si nesitios gatlej, de nu pot si-i
potoleasca setea nici izvoarele pamantului; mare ghiol de apa
trebuie si fie in matele lui! Se vede ci acesta-i pripadenia
apelor, vestitul Setila, fiul Secetei, niscut in zodia ratelor si

tmpodobit cu darul suptului.




— Razi tu, rzi, Harap-Alb, zise atunci Setil, ciruia incepu
a-i tAsni apa pe ndri si pe urechi, ca pe niste laptoace de mori,
dar, unde va duceti voi, fira de mine degeaba vi duceti.

— Hai si tu cu noi, daci vrei, zise Harap-Alb; de-abia nu
te-i mai linciuri atita in cele ape, ii scapa de blastemul
broastelor si-i da ragaz morilor s umble, ci destul ti-ai facut
mendrele pana acum. Ce, Doamne iartd-m4, ii face broaste
in paAntece de atita apa!

Setila atunci se i¢ dupd Harap-Alb si pornesc tuspatru
fnainte. Si mai mergand ei o bucatd, numai iaca ce vede
Harap-Alb altd minunitie si mai minunati: o schimono-
siturd de om avea In frunte numai un ochiu, mare cat o sits,
si, cand 1l deschidea, nu vedea nimica; da chior peste ce
apuca. lard cind 1l tinea inchis, dar fie zi, dar fie noapte,
spunea ci vede cu dansul si in miruntaiele pimantului. [...]

Harap-Alb atunci se bate cu mana peste guri si zice:

— Doamne fereste de omul nebun, ci tare-i de jalit, sdrma-
nul! Pe de-o parte iti vine a rde si pe de alta iti vine a-l plange.
Dar se vede ci asa l-a ldsat Dumnezeu. Poate ci acesta-i vesti-
tul Ochild, frate cu Orbila, vir primare cu Chiorila, nepot de
sord lui Pandil3, din sat de la Chitila, peste drum de Nimerila.
Ori din targ de la Si-I-cati, megies cu Cautati si de urma
nu-i mai dati. M rog, unu-i Ochili pe fata pamantului, care
vede toate si pe toti altfel de cum vede lumea cealaltd; numai
pe sine nu se vede cat e de frumusel. Parci-i un bot, chilimbot
botit, in frunte cu un ochiu, numai si nu fie de diochiu!

— Rézi tu, razi, Harap-Alb, zise atunci Ochild, uitAndu-se
inchiorchiosat, dar, unde te duci, firid de mine riu are si-ti
cada. Fata impératului Ros nu se capita asa de lesne cum
crezi tu. Din gardul Oancei ti-a da-o tmpératul, daci n-oiu fi
si eu pe-acolo.

— Hai si tu cu noi, daca vrei, zise Harap-Alb, ci doar
n-avem a te duce de min4, ca pe un orb.

Ochila atunci se i¢ si el dupa Harap-Alb si pornesc
tuscinci inainte. Si mai mergand ei o bucatd, numai iaca ce
vede Harap-Alb alta bAzdaganie si mai si: o pocitanie de om
umbla cu arcul dupi vanat paseri. S-apoi, chititi ¢4 numai in
arc se inchia tot mestesugul si puterea omului aceluia? Ti-ai
gasit! Avea un mestesug mai dricos si 0 putere mai pe sus
decat 1si poate dracul inchipui: cAnd voia, asa se litea de
tare, de cuprindea paméntul in brate. Si altd data, asa se desira
si se lungea de grozav, de ajungea cu méina la lunj, la stele, la
soare si cit voia de sus. Si daca se intAmpla sa nu nimereasca
paserile cu sigeata, ele tot nu scipau de dansul; ti le prindea
cu méana din zbor, le rasucea gatul cu ciudi si apoi le minca
asa, crude, cu pene cu tot. Chiar atunci avea un vrav de
paseri dinainte si ospita dintr-insele cu [Acomie, ca un vultan
hamisit. Harap-Alb, cuprins de mirare, zise:

— Dar oare pe acesta cum mama dracului [-a mai chemand?!

— Zi-i pe nume, sa ti- spun, raspunse atunci Ochila, zAm-
bind pe sub mustete.

— Dar te mai duce capul ca si-1 botezi? Sa-i zici Pasrila...
nu gresesti; sa-i zici Latila... nici atAta;  si-i zici Lungili...
asemene; sa-i zici Pasari-Lati-Lungila mi se pare ca e mai
potrivit cu naravul si apuciturile lui, zise Harap-Alb,
induiosat de mila bietelor paseri. Se vede ci acesta-i vestitul
Pasari-Lati-Lungila, fiul sagetatorului si nepotul arcasului;
braul pamAntului si scara ceriului; ciuma zburatoarelor si
spaima oamenilor, ca altfel nu te pricepi cum si-i mai zici.

— Razi tu de mine, rzi, Harap-Alb, zise atunci
Pasari-Lati-Lungila, dar mai bine ar fi si rizi de tine, cici nu
stii ce pacat te paste. Chitesti ci fata impératului Ros numai
asa se capatd! Poate n-ai stiintd ce vidmi de fatd e aceea:
cand vre, se face pasere miiastrd, iti arati coada, si ie-i urma
daca poti! De n-a fi si unul ca mine pe-acolo, degeaba va mai
bateti picioarele ducAndu-va.

— Hai i tu cu noi, dac# vrei, zise atunci Harap-Alb; de-abia
mi-i lua pe Gerila de tuluc si I-i purta cu nasul pe la soare,
doar s-a incalzi cAtusi decét si n-a mai clantini atita din
misele, ca un cocostirc de cei batriniciosi, ci parcd ma
strange in spate cAnd 1l vad asa. [...]

Amu Harap-Alb si cu ai sii mai merg ei cit merg si, Intr-o
tArzie vreme, ajung la imparatie, Dumnezeu sa ne tie, ca cuvén-
tul din poveste, inainte mult mai este. Si cum ajung, o dati
intrd In ograds, tussase, Harap-Alb inainte si ceilalti in urma,
care de care mai chipos si mai imbricat, de se tArdiau atele si
curgeau oghelele dupa dansii, parci era oastea lui Papuc Hogea
Hogegarul. Si atunci, Harap-Alb se si infitisazi inaintea
imparatului Ros, spunandu-i de unde, cum, cine si pentru ce
anume au venit. Impratului i-a fost de-a mirarea, vazand ci
niste golani au asemenea indrizneald, de vin cu neruginare
sa-i ceard fata, fie din partea oricui ar fi. Dar, nevoind a le stri-
ca inima, nu le spune nici da, nici ba, ci le di rispuns ca sa
ramaie peste noapte acolo, si pand mane dimineatd s-a mai
gandi el ce trebuie si faci... Si pe alta parte, Imparatul o dat
cheama in taina pe un credincios al siu si d porunca si-i culce
in casa cea de arama infocatd, ca sa doarma pentru vesnicie,
dupa cum patise si alti petitori, poate mai ceva decat acestia.

Atunci credinciosul imparatului se duce rapede si da foc
casei celei de arami pe dedesupt, cu 24 de stanjini de lemne,
de se face casa rosa cum e jaraticul. Apoi, cum insereazi, vine
si pofteste pe oaspeti la culcare. Gerild atunci, nazdravan cum
era el, cheama pe tovarisii sai deoparte si le zice Incetisor:

— M, nu cumva sa va impinga Mititelul sa intrati Thaintea
mea unde ne-a duce omul tapului celui ros, ci nu mai ajungeti
s vedeti ziua de méne. Doar unu-i imparatul Ros, vestit prin
meleagurile aceste pentru bunitatea lui cea nepomenita si
milostivirea lui cea neauzita. 1l stiu eu cat e de primitor si de



darnic la spatele altora. Numai de nu i-ar muri multi inainte!
sa triiasc trei zile cu cea de-alaltaieri! D-apoi fetisoara lui; a
zis dracul si s-a ficut: bucatica rupta tatd-siu in picioare, ba
inci si mai si. Vorba ceea: ,Capra sare masa, si iada sare casa.”
Dar las’ci s-au gasit ei omul. De nu le-oiu veni eu de hac in
asti noapte, nici mama dracului nu le mai vine! [...]

Si odata pornesc ei, teleap, teleap, teleap! Si, cum ajung
in dreptul usei, se opresc putin. Atunci Gerili sufla de trei ori
cu buzisoarele sale cele iscusite si casa riméne nici fierbinte,
nici rece, cum e mai bine de dormit intr-insa. Apoi intra cu
totii inlduntru, se tologeste care unde apucd, si tac ma
cheama. [ari credinciosul imparatului, incuind usa pe dinafard
cu ripegiune, le zice cu riutate:

— Las’, ca v-am gisit eu ac de cojoc! De-acum dormiti,
dormire-ati somnul cel de veci, ci v-am asternut eu bine! Vi
veti face voi scrum pand mane-dimineata.

Apoi i lasa si el se duce 'n treaba lui. Dar Harap-Alb si cu
ai sai nici nu bindiseau de asta; ei, cum au dat de caldurica,
pe loc li s-au muiet ciolanele si au inceput a se intinde si a se
hérjoni in ciuda fetei imparatului Ros. Ba inci Gerila se intin-
dea de cildura, de-i treceau genunchele de guri. Si hojma
morocinea pe ceilalti, zicAnd:

— Numai din pricina voastrd am ricit casa; caci pentru
mine era numai buni, cum era. Dar asa pitesti daci te iei cu
niste bicisnici. Las’, ¢i v-a mai pali el berechetul acesta de
alta data! Stii ca are haz si asta? Voi si va lifiiti si sa huzuriti
de cildura, iara eu sa crip de frig.

(Ion Creangd, Povesti, amintiri, povestiri. Ed. Ingrijita si repere
istorico-literare alcituite de lorgu lordan si Elisabeta Brancus,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1978, Patrimoniu)

Consideratii generale

Sub raportul viziunii epice atit de originale, al bogitiei
imagistice si al diversititii stilistice, Povestea lui Harap-Alb
reprezintd un moment de apogeu in creatia artistica a lui lon
Creanga.

Publicat in revista Convorbiri literare in numirul din
1 septembrie 1877, basmul cult Povestea lui Harap-Alb con-
firmi existenta unui fenomen original de sintetizare a compo-
nentelor esentiale ale literaturii roméne, a potentialului
expresiv al limbii.

Ideea va fi consolidata de afirmatia lui Tudor Vianu, dupa
care ,in lon Creanga poporul a devenit artist suveran”. El nu e
un simplu rapsod popular, ci ,unul din cei mai desavarsiti artisti
literari romAni”.

Episoadele basmului se inldntuie armonios Intr-un tot uni-
tar, cu o compozitie clara si fireasca. Fabulosul se impleteste
cu realul, eliminAndu-se aproape complet miraculosul si irea-
litatea atat de prezente in basme. Permanent, autorul evoca o
lume tiraneasca autenticd, dAndu-i o tenti picturala de fabu-
los popular, stilizind-o cu mijloacele proprii basmului.

Ca desfasurare a evenimentelor, Povestea lui Harap-Alb
reprezintd in proportii de epopee istoria unor probe de curaj
pe care trebuie sa le treaca un tAnar pentru a izbandi 1n viata.

Construit pe schema unui roman cavaleresc medieval, bas-
mul Povestea lui Harap Alb se infitiseaza astfel ca o naratiune
obiectivd, dominant epica, in care accentul cade pe intAm-
plarile eroului (istoria maturizérii unui tAnr). , Eroul trebuie sa

ajunga impérat, pe treapta plenitudinii sale umane, nu inainte
de a dovedi ca a acumulat destuli experienti de viati. Aceasta
nu se dobAndeste pe cai netede, ci mai degrabi parcurge un
traseu cu deniveliri tensionate.” (Constantin Trandafir)

Peripetiile eroilor, drumurile lor sunt lectii fundamentale
de viati, in urma carora ies edificati, proiectati calitativ pe o
orbitd superioari a devenirii lor.

Intamplarile lui Harap-Alb sunt tot atatea ,exploriri in
lumea misterului existential, pe care eroul si-l insuseste treptat,
o data cu depagirea fiecirui stadiu cucerit”. (Marin Mincu)

Profund cunoscitor al folclorului nostru si nefntrecut pAni
astizi in ordinea adancimii interpretative a literaturii popu-
lare, Creanga nu se prezinta in ipostaza unui culegitor de fol-
clor sau prelucrator de povesti populare, in felul lui Slavici, de
exemplu. El este, Inainte de toate, un artist care oferd poves-
tirii o aureola inefabila, devenind, cum sustine G. Calinescu,
»un mare prozator”. Adanc original in lucrarile sale, Creanga
dovedeste o buna cunoastere a creatiei populare, a realitatilor
taranesti. Autorul lui Harap-Alb reprezinta scriitorul care a
trait permanent ca un ,rural autentic” (Tudor Vianu), a inte-
les intregul spectacol feeric al lumii si I-a interpretat aga cum
numai marii artisti sunt capabili s-o faca. Din opera lui se
desprinde o intelepciune tirineascd asupra lumii, convins
fiind de unele inconveniente ale perfectiunii omenesti, pe care
insa le priveste din doua perspective (real si fantastic) si prin

doui forme de observatie, umorul si ironia.




TEXT SI INTERPRETARE

Proza narativa (I)
Caracteristicile prozei epice la nivelul textului

1. Timpul si spatiul: exprima ordinea si durata eveni-
mentelor; localizeazi actiunea; pot avea valoare simbolica.

2. Subiectul (,actiunea”): intreaga succesiune a faptelor si
intAmplarilor care formeazi continutul operei literare; pre-
supune existenta unei singure actiuni sau a mai multor actiuni.

In structura subiectului se pot identifica mai multe
momente principale:

a) Expozitiunea: partea de inceput a actiunii, in care
se precizeaza locul, timpul si imprejurdrile in care se
desfisoara subiectul.

b) Intriga: momentul in care se declanseaza conflictul
principal al opereti literare epice si in care actiunea capata
o anume directie.

c) Desfasurarea actiunii: totalitatea intAmplarilor si
evenimentelor care formeazi succesiunea epici imagi-
nati de scriitor.

d) Punctul culminant: momentul in care tensiunea
creatd intre personajele operei atinge pragul cel mai tnalt.

e) Deznodaméantul: finalul actiunii, solutia pe care o
oferd autorul pentru rezolvarea conflictului declansat
prin intriga.

f) Conflictul: elementul esential care determini
desfigurarea actiunii; consta in opozitia, dezacordul din-
tre doud sau mai multe personaje sau in tendintele con-
tradictorii ale aceluiasi individ. Este declansat prin intriga
si solutionat prin deznodamant.

® Dupi locul pe care 1l ocupa:

a) conflict principal;

b) conflict secundar.

® Dupi planul 1n care are loc:

a) conflict interior (psihologic): in sufletul unui personaj;

b) conflict exterior: antreneaza doud sau mai multe personaje
prin opozitii in plan erotic, familial, social, politic, spiritual etc.

e Conflictul se bifurca, devenind: a) major; b) secundar,
intensificAnd dramatismul operei literare.

o Structurati pe episoade, actiunea din Povestea lui
Harap-Alb respecta schemele epicii populare.

Cadrul subiectiv:
timpul si spatiul IntAmplarii

1. Relatati subiectul operei literare Povestea lui Harap-Alb
de Ion Creangs.

2. Mentionati spatiul in care se petrece actiunea din
Povestea lui Harap-Alb de lon Creanga, insistind asupra
semnificatiei acestei coordonate simbolice.

3. Demonstrati, cu exemple din text, valoarea simbolici
a indiciilor privind timpul.

4. Povestea lui Harap-Alb evoci o lume autentic rurala,
careia autorul fi oferd o tenta picturala de factura popular.

Selectati din basmul Povestea lui Harap-Alb elementele ce
creeazd lumea autentic tArdneascd, aspecte In masurd si
completeze imaginea universului rural din Amintiri din
copilarie.

5. ,Nu existi nici un basm in care elementele pur fantas-
tice sa apar izolat. In mod aproape constant, actiunea «bas-
melor» se declanseaza intr-un cadru real si reclama Imprejurari
verosimile.” (Constantin Noica)

Argumentati, cu elemente din text, natura reali sau fan-
tastici a spatiului in care se petrece actiunea din fiecare

secventa.
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Genul epic
Structuri si organizari specifice

Genul literar. Concept fundamental al teoriei literare,
denumind un anumit tip de creatie in prozi sau versuri care
asociaza operele literare pe baza elementelor comune de:

a) structurd;

b) tehnica artisticd;

c) reflectare a pozitiei autorului.

Se disting trei genuri literare: epic, liric si dramatic.

Genul epic prezinta indirect, subiectiv sau obiectiv, pozi-
tia autorului prin nararea actiunilor unor personaje.

® Genul epic include totalitatea literaturii de tip narativ,
avind ca moduri de expunere dominante naratiunea si
descrierea, dar si dialogul sau monologul.

® Modurile de expunere: mijloace prin care scriitorul
comunici viziunea sa asupra lumii, trairile si sentimentele
sale 1n fata realititii umane si naturale.

In functie de scopul reprezentarii, se disting trei moduri
de expunere:

1) descrierea — axati pe imagine (vizuald, auditiva etc.);

2) naratiunea — concentrati pe fapte, evenimente, intdm-

plari;

3) dialogul — centrat pe vorbire.

® Modurile de expunere sunt asociate, de reguld, genu-
rilor literare. Descrierea corespunde genului liric, naratiunea
celui epic, iar dialogul genului dramatic.

® Modurile de expunere pot coexista in cadrul uneia si
aceleiasi opere, apartenenta la gen fiind marcati de ponderea
unuia sau a altuia dintre moduri, ca si de alte considerente
de continut sau formale.

® Naratiunea este un tip de text care infatiseaza actiuni
reale/fictive atribuite unor personaje si relatate de un narator.

A. in versuri
— balada
—legenda

B. in proza
— basmul
— legenda
— snoava

reprezinta

surse pentru
@ literatura

/ culta

popular

x—*c:o'—”—qm

scris: Cirtile populare
(Alexandria, Esopia)

b) in proza
— schita

— povestirea
— nuvela

— romanul

cult: a) in versuri
— fabula
— poemul
— epopeea

Constructia subiectului

1. Delimitati pe episoade distincte actiunea din Povestea
lui Harap-Alb de Ion Creanga. Aveti in vedere, in acest sens,
urméitoarele parti ale naratiunii:

® proba curajului celor trei feciori de imparat si plecarea celui
mai mic dintre fragi spre imparatia unchiului sau; ® intdlnirea cu
Spanul; ® sosirea la curtea lui Verde-Imparat; ® episodul cu
salatile din gradina wrsului; ® confruntarea cu cerbul instelat;
o plecarea spre imparatia lui Ros-Imparat; ® intdlnirea cu cei
cinci ndaxdravani; ® supunerea eroului la cele sase probe si
cucerirea fetei de imparat; ® reintoarcerea la Verde-Imparat;
® pedepsirea vicleanului tradator; ® nunta celor doi tineri.

2. Numiti intAmplarea care reprezinta intriga operei lite-
rare Povestea lui Harap-Alb de Ton Creangi.

3. Precizati natura conflictului dintre urmatoarele serii de
personaje:

a) Tmparat si fiii sdi;

b) Spén si Harap-Alb;

¢) grupul lui Harap-Alb si imparatul Ros.

4, Evidentiati natura morali a conflictelor existente.

5. Comentati deznoddmantul, insistAnd asupra semnifi-
catiei acestuia in scenariul naratiunii Povestea lui Harap-Alb
de Ton Creanga.

6. Desprindeti mesajul pe care il sugereaza aceasti narati-
une.

7. Precizati si comentati atitudinea naratorului fati de
evenimente.

8. Demonstrati, intr-o compunere de maximum o pagina,
ca opera literara studiata apartine genului epic.

Actiune si semnificatie

1. Comentati semnificatia simbolici a probelor la
care impératul Ros 1l supune pe Harap-Alb (e gazduit in casa-
de-arama; i se cere sd inghitd 12 harabale de péine,
12 ialovite fripte si 12 buti pline cu vin; este solicitat s aleag
o miertd de mac de una de nisip; i se cere sa o pazeasca pe fata
imparatului, iar apoi si o deosebeasci de fata adoptiva).

2. Sustineti, intr-o dezbatere, ca basmul Povestea lui
Harap-Alb contine un scenariu al initierii eroului in scopul
purificarii morale (Vasile Lovinescu), spre intelegerea ma-
rilor sensuri ale existentei. Numiti si alte basme in care
feciorul de imparat este nevoit sd porneasci la drum, fiind
supus unei serii intregi de incercéri.




Proza fantastica (I)

o Fantasticul este un produs al fanteziei ca principiu de
creatie, opus mimesis-ului. In basme, fantasticul este de tip
miraculos. Fiintele si obiectele au caracteristici supranaturale.
Legile naturale sunt incalcate, spatiul si timpul functioneazi
dupa alte principii decAt cele cunoscute in realitate.

o In basmul popular, fantasticul este antropomorfizat; per-
sonajele fabuloase, supranaturale, se comporti in general ca
oamenii, insd umanizarea lor este conventionala.

o In literatura cultd, fantasticul este adaptat estetic.

Aceastd particularitate a fantasticului se numeste
localizarea fantasticului.

® Dominati de imaginatie, ireal, straniu si insolit, proza
fantastica respinge sau contrazice explicatiile, motivatiile sau
intreaga logic a realului.

® Proza fantastica se distinge in categoria creatiilor lite-
rare epice prin posibilitatea de a crea universuri ale posibi-
lului nelimitat, prin ruptura fata de:

a) realitate si rational;

b) timpul cronologic (in succesiunea: trecut, prezent si viitor);

¢) spatiul real, concret, localizabil.

e Proza fantasticd poate dezvolta sau asocia elemente
prin care se depisesc limitele realului (supranaturale si mira-
culoase) sau se deformeazi realul (fabuloase). Aceste ele-
mente specifice se pot manifesta la toate nivelurile textului:

a) teme si motive: cilitoria (dincolo de limite: in gand, in
rai sau in iad etc.);

b) actiuni si persongje (sfinti; draci veniti pe pAmant; fiinte
himerice, animale/obiecte personificate).

® Proza fantastica are in literatura romand o bogata
traditie, atat in literatura culti, cét si in literatura populara.

o Fantastic (lat. phantasma = ,fantomi”, ,plasmuire”).
Fenomene, intAmplari create si plasmuite de imaginatie, care
nu pot exista ca atare in realitate; fantezie (imaginatie cre-
atoare).

e Miraculos. Produs printr-un miracol; uluitor; tota-
litatea elementelor supranaturale din basme si legende.

o Supranaturalul. Care pare mai presus de fortele si legile
naturii; in afara naturii, a lumii reale; miraculos, fantastic.

Elemente fantastice
Semnificatiile simbolice ale basmului

1. Demonstrati, prin cel putin trei argumente, ci Povestea
lui Harap-Alb este un text de fictiune.

2. Organizati o dezbatere in care si demonstrati prin ce
se deosebeste textul studiat de un text obisnuit in proza.

3. Selectati din naratiunea Povestea lui Harap-Alb cel
putin cite doud intAmplari reale si fantastice.

4. lIdentificati, in fragmentele reproduse in manual,
personajele care reprezinta fortele binelui si fortele raului.

5. Identificati in basm fiintele cu nsusiri supranaturale si
animalele sau pasarile care 1l ajuta pe erou.

6. Povestiti, pe scurt, o intAmplare prin care un personaj
din basmul Povestea i Harap-Alb 1si dovedeste calititile
supranaturale.

7. Evidentiati insusirile prin care eroul isi evidentiazi
caracterul de exceptie.

8. Selectati, din structura basmului Povestea lui Harap-Alb,
elementele prin care se contureazi o altfel de lume decit cea
reald, obisnuiti.

9. Recititi inceputul basmului Povestea lui Harap-Alb.
Transcrieti pe caietele de clasa formula initiala. Dati exemple
de alte tipuri de formule intalnite de voi in basmele studiate
(formule mediane si formule finale sau de incheiere).

Viziunea fantastica

1. Elaborati o compunere in care sa argumentati cum de
este posibil ca Harap-Alb sa invingd in toate incercirile la
care a fost supus.

2. Descoperiti, in textul literar Povestea lui Harap-Alb,
fragmente de text din care sa rezulte c4, in viziunea populara,
omul dobandeste, din confruntarea cu complicatiile vietii, o
scara a valorilor umane.

3. Selectati, din Povestea lui Harap-Alb, scenele ce se defi-
nesc prin spectaculozitate si sunt menite sa ilustreze materia
propriu-zisd a basmului (deghizari, travestiuri, masti, schimbari
de roluri). De exemplu: craiul se imbraci in piele de urs,
Spénul apare de trei ori in calea craisorului si tot de atitea
ori cu o altd infitisare, fata de imparat se transforma in
pasare.

4. Povestiti cel putin dou dintre IntAmplérile ale ciror eroi
sunt cei cinci ,;monstri simpatici” (G. Calinescu).

5. Demonstrati ca acest text apartine prozei narative fan-
tastice.



BASMUL (v.sl. basni = ,niscocire, scornire”).
Termenul desemneazd o specie fundamentala a epicii
populare si culte, de obicei in prozi, in care personajele,
fnzestrate cu puteri supranaturale, traverseaza intAmpliri
fantastice, fortele binelui tnvingAndu-le pe cele ale raului
pentru afirmarea adevarului si drepttii.

* Basmul cult se defineste prin prelucrarea struc-
turilor populare ale speciei in cadrul unor opere origi-
nale, in care elementele folclorice caracteristice speciei
se asociaza celor proprii operei unui scriitor. In plus, in
basmul cult se pune mai mult accent pe atmosfera sau pe
dimensiunea interioara a personajelor.

e Autorul basmului cult este cunoscut, cel al basmu-
lui popular nu ne este cunoscut.

* Basmul cult are unicitatea proprie literaturii scrise;
exprimad viziunea autorului, care interpreteaza creator
reperele basmului. Basmele pot fi: a) fantastice (dominate
de elemente supranaturale); b) nuvelistice (mai apropiate
de elementele concrete, reale; c) animaliere (au ca prota-
gonisti animalele si prezinti un caracter alegoric).

e Basmul construieste o lume neobisnuits, ordonata
dupa logica fantasticului, opus celei cotidiene, reale.

Personajul literar (I)

e Personajul (fr. personage, lat. persona = rol, masca de
teatru, actor) este fiinta ori elementul personificat implicat
direct ca jactor” in desfasurarea intAmplirilor relatate intr-o
operi literara; reflecti (indirect) pozitia autorului.

Personajele pot fi incadrate tipologic:

a) Dupa locul pe care il ocupa in structura generald a
operei, sunt cunoscute urmatoarele personaje: e principale
(eroi, protagonisti); e secundare; o episodice.

b) Din punctul de vedere al raporturilor cu realitatea, intal-
nim personaje: ® fantastice (valoarea reliefarii supranaturale);
o legendare (valoare mitizanti); e istorice (valoare evocatoare;
cu existentd istoricd evocatoare); ® alegorice (valoare simbolica).

¢) Dupa modul in care sunt constituite, se disting perso-
naje: o individuale; e colective;  pozitive; ® negative.

d) Din punctul de vedere al complexitatii se disting:
e caractere (construite pe o singura trasiturd psihologicd; au
valoare general-umana si atemporald); e tipuri (personaje
complexe, care asociazi trisiturile individuale cu caracterele
specifice clasei/categoriei sociale cireia ii apartin); sunt strict
incadrate in timp/spatiu.

e) Din punctul de vedere al relatiilor dintre ele, perso-
najele sunt: e antagoniste; ® complementare.

Personajul antagonist este construit prin antiteza fatd de per-
sonajul principal sau fata de alte personaje.

Personajele
Protagonist si antagonist

1. Grupati pe serii (principale, secundare si episodice)
personajele din opera literard Povestea lui Harap-Alb, evi-
dentiind valorile morale pe care acestea le reprezinta.

2. In drum spre imparatul Ros, Harap-Alb dobandeste
recunostinta furnicilor, pe care le cruta la trecerea podului, si
a albinelor, pe care le ajutd cu dragoste de gospodar. Apoi i se
alatur cei cinci tnsotitori: Ochila, Setila, Flamanzild, Gerila,
Pasari-Lati-Lungila. Precizati cAt de hotératoare este
prezenta acestui grup in desfdsurarea actiunilor in care este
implicat eroul basmului studiat.

3. Precizati figura de stil dominanti in prezentarea:

a) reginei albinelor, a calului nazdrdvan;

b) a wriasilor: Setild, Gerila, Ochild;

c) a batrdnei cersetoare si a Sfintei Duminici.

4. Dincolo de trisaturile fizice hiperbolizate si ingrosate,
uneori, caricatural, basmul lui lon Creangi ilustreazi natura
umani a personajelor:

o Gerila este ,,0 dihanie de om”;

o Flamanzila: ,,0 namila de om”;

o Setila: ,0 ardtare de om”;

o Pasari-Lati-Lungila: 0 pocitanie de om”.

Caracterizati, la alegere, un personaj prezentat in basmul
Povestea lui Harap-Alb prin una din modalititile urmétoare:
descriere directd, actiune, opinia altor persongje, dialog.

5. Protagonistul basmului Povestea lui Harap-Alb este
prezent in structura intregii naratiunii ca erou exemplar.
Aduceti cel putin dous argumente cu ajutorul carora sa ilus-
trati aceasti idee.

llustratie de Roni Noel




® Personajul care Intruneste intr-un mod sugestiv carac-
terul esential al indivizilor dintr-o anumita categorie pe care
o reprezintd se numeste tip. De exemplu, Spanul este tipul
impostorului.

® Personajele sunt selectate din lumea reald.

e Adversarii sunt, de obicei, personaje supranaturale, cu
o putere fizicA neobisnuita, reprezentnd fortele raului.
Pentru a iesi biruitor din confruntarea cu aceste intruchipari
monstruoase, eroului din basm i se alaturd personaje din
lumea reala (cal, albing, peste etc.) sau personaje fantastice
(Ochil, Flimanzils, Sfarmi-Piatra, SfAnta Duminica).

o In confruntirile sale cu fortele raului, eroul din basm
foloseste anumite obiecte miraculoase (perie, niframa,
pieptene etc.) si substante cu calititi timaduitoare (apa vie,
apa dulce, apa moarti).

® Unele personaje au valoare de simbol. De exempluy,
eroul din basm simbolizeazi curajul, binele, cinstea, adevarul
si generozitatea. Prin intermediul personajelor, scriitorii
exprimi diverse atitudini si sentimente. Personajele dau viata
continutului unei opere literare.

Elementele ornamentale din paginile acestui manual
sunt reproduse din prima editie a Poesiilor lui Mihai Eminescu.

Tipul literar al impostorului

1. Unele personaje din basmul Povestea lui Harap-Alb
dezvaluie pe parcursul derularii actiunii mai multe trasdturi
distincte si reprezentative.

Evidentiati, intr-o dezbatere, trisiturile esentiale ale
Spanului.

2. Dati alte exemple de personaje, din literatura romana
si universald, care ilustreaza, printr-o serie de trasaturi, tipul
de impostor.

Semnificatiile simbolice ale personajelor

1. Stabiliti dou personaje complementare, insistAnd asupra
modului in care acestea dezvolta aceeasi semnificatie simbolica.

2. Portretul este structurat in mod gradat in sfere simbo-
lice reprezentative. Portretul complex: eroul este individu-
alizat cu defecte si calititi (portretul individului, portretul
eroului). Precizati trasiturile dominante (fizice si morale) ale
lui Harap-Alb.

3. Realizati o succinti caracterizare a celor cinci ,monstri
simpatici” (G. Calinescu), identificAnd figurile de stil folosite
pentru a construi portretele acestor personaje.

4. Identificati elementele esentiale din portretele perso-
najelor, In masurd si defineasca structura de basm a operei
literare Povestea lui Harap-Alb de lon Creanga.

5. O data cu schimbarea rolurilor (Harap-Alb devenit
sluga, iar Spanul ajuns stapan), Spanul il supune pe Harap-Alb
la o serie de incercéri. Faceti observatii asupra insusirilor care
il ajuta pe eroul basmului studiat s& infrunte cele mai dificile
probe.

® Din punct de vedere compozitional, basmul cult
respectd formal cliseele dezvoltate in basmul popular la
toate nivelurile naratiunii, depasindu-le printr-o serie de
elemente specifice. Temele si motivele populare dobandesc
semnificatii proprii operei culte si sunt abordate din per-
spectiva viziunii autorului.

® Basmul cult respect tipologia si functiile personajelor
din basmul popular, adaptandu-le la specificul operei culte,
prin intermediul urméatoarelor procedee:

a) nuantarea sau modificarea semnificatiei. De exemplu,
Fat-Frumos este, in basmul eminescian, fiinta singuratica,
eroul de exceptie pornit in ciutarea absolutului si nu doar
flacaul in calitoria initiatica (Fat-Frumos din lacrima).

b) construirea, in replicd, de personaje caricaturale, fati
de tipologia consacrati a modelului.

c) introducerea persongjelor distincte fatd de tipologia
basmului popular. De exemplu: imparatesele (Piatra
Pitigoiului de T. Arghezi).

® Basmul cult amplifica psihologicul prin individua-
lizarea personajelor in spiritul si cu mijloacele proprii lite-
raturii culte.

® La nivelul actiunii, basmul cult poate dezvolta con-
flicte interioare puternice (drama exprimarii adevirului si a
sacrificiului de sine).

® La nivelul naratiunii, elementul evocator preia
functiile din literatura culta. Insertia liricului sau a psiho-
logicului reliefeazi actiunea propriu-zisa sau o motiveaza:
sugestia relatiei eroului cu fata imparatului Ros (Povestea
lui Harap-Alb); evocarea calititilor morale ale tAnarului
prin dialogul cu sahul (Abu-Hassan de 1. L. Caragiale).




Perspectiva narativa

® Perspectiva narativa denumeste raportul dintre vocea
narativa si evenimentele descrise: a) auctoriald (descrierea
evenimentelor din perspectiva naratorului obiectiv, omni-
scient si omniprezent; relatarea se face la persoana a Ill-a);
b) actoriala (evenimentele sunt descrise din perspectiva per-
sonajului narator, subiectiv; relatarea se face la persoana I).

o in basmele populare, perspectiva narativa apartine, in
ansamblu, povestitorului popular, care se adreseazd direct
celor ce 1l ascultd. Ca autor cult, povestitorul Creanga se
implici in naratiune, prin: a) viziune dramaturgica (detalii de
decor, scenariu, costume); b) participare afectiva si comentar-
iu moralizator; c) diversitatea formelor comicului (umor,
ironie).

® Scena. Naratiunea se desfisoari liniar, printr-o inldntuire
gradatd a momentelor semnificative. Fiecare dintre aceste
momente ale subiectului este reprezentat de cite o scend sem-
nificativd. Scena este constituitd dintr-o serie de intAmplari
interesante care antreneazd unul sau mai multe personaje in
acelasi spatiu si timp de actiune (moment narativ).

Autor si narator

Autorul. Conceptul denumeste persoana reala care
creeazi o operd, fiind posesorul experientelor necesare
actului creativ. Autorul nu trebuie confundat cu wvocea
narativd (care spune povestea), acesta fiind reprezentat in
opera literara epica prin termenul de narator.

Naratorul (lat. narrator = ,povestitor”). Desemneaza
vocea care spune povestea; se interpune intre autor si
actiunea pe care o creeaza in operd. Naratorul isi asuma
o perspectivd, o atitudine fati de evenimentele in
desfasurare; 1si schimb# atitudinea in functie de intentia
auctoriala. Este o proiectie a constiintei scriitorului.

In functie de gradul implicarii in evenimentele povestite,
naratorul este:

a) obiectiv, neimplicat in evenimente; omniscient si
omniprezent; povesteste, in mod obisnuit, la persoana a III-
a; prezent, de obicei, in operele literare traditionale sau in

romanul modern obiectiv;

b) subiectiv, fiind, in acelasi timp, si personaj; povesteste
evenimentele la persoana I (naratorul din romanul modern).

* Autorul are viziunea de ansamblu (concepe mesajul),
alege tehnicile narative si le asociazi, aflandu-se in operele
traditionale ,dincolo” de text.

* Naratorul inregistreaza intAmplirile intr-un discurs na-
rativ (povestirea propriu-zisa).

Narator si cititor

1. Evidentiati prin ce elemente lexicale, morfologice, sin-
tactice este sugeratd comunicarea povestitor-cititor in
enunturile urmitoare:

a) ,Dar iar md intorc si zic: mai stii cum vine vreme?”

b) ,Ce-mi pasa mie? Eu sunt dator sa spun povestea si vd rog
s-0 ascultati!”

2. Redactati un text, de maximum dou pagini, In care si
utilizati cel putin cinci elemente de ,,complicitate” a autoru-
lui cu un eventual cititor/ascultitor.

Real si fabulos; natural si supranatural

1. Referindu-se la ,,amestecul de realism si fabulos” din
Povestea lui Harap-Alb, G. Calinescu observa urmitoarele:

JIn plin fabulos dim de scene de un realism bufon.
Gerila, Ochil si celelalte fiinte monstruoase de basm, intrate
in casa de fier infierbAntatd a imparatului Ros, se cearta
intocmai ca dascalii in gazdi la ciubotariul din Falticeni sau
ca Smaranda cu copiii si cu barbatul...”

Selectati, din Povestea lui Harap-Alb, si alte scene
apartinind, simultan, realului si fabulosului.

2. Comentati infruntirile personajelor din basme cu
zmeii, cu Muma PAdurii sau cu alte elemente fantastice, pe
de o parte, si cele cu vietuitoarele ce dovedesc puteri
neobisnuite (ursul, corbul, turturica), pe de alta parte, pen-
tru a preciza care dintre aceste confruntari sunt in misura sa
releve mai sugestiv eroismul si bravura eroului.

Elemente de filosofie folclorica romaneasca

1. ,,fmpdmt intr-o alta tard, mai indepartata”, imparatul
Verde 1i cere fratelui sau sa-i trimitd pe cel mai ,,destoinic”
dintre fiii sdi, pentru a-l desemna urmas la tron.

Spre deosebire de ceilalti doi frati, mezinul porneste spre
imparitia unchiului siu. Pe langd bani, arme, ,carte” si un
cal ce manAnci jaratic, el mai primeste de la tatal siu si un
sfat, al cirui inteles 1i rimAne multd vreme ascuns: ,,... in
calatoria ta ai s ai trebuintd si de rai si de buni, dar sa te feresti
de omul ros, iar mai ales de cel spn, cat @i puté; s n-ai de-a face
cu dansii ca sunt foarte sugubeti.”

Precizati ce trasaturi reale ale ,omului ros” si ale omului
spAn sunt sugerate, in egald masurd, prin sfatul parintesc.

2. Naiv si fard experientd, eroul basmului se supune
indemnului dat de Span si intrd in fAntAna, de unde va iesi
cu o alti identitate, fiind numit Harap-Alb. Explicati sensul

simbolic al acestui nou nume al fiului de impirat.




In toate povestile si basmele sale, Creangd porneste de
la modelele populare, preludnd subiectul, conflictul,
momentele narative tipice si personajele. Arta si fantezia
scriitorului se manifestd insa in fmbinarea acestor ele-
mente intr-o noud structurd, care indepirteaza opera de
modelul popular. Creangd scoate in prim-plan tririle
sufletesti ale personajelor prin intermediul limbajului.
Cuvintele sunt insotite de gesturi, miscari si detalii suges-
tive, ce dezviluie stirile emotionale si fixeazd trisiturile
morale. Frazele rostite de crai, dupi ce primii doi feciori se
intorc rusinati acasd, dezvaluie amariciunea unui parinte,
dezamsgit ci toti copiii sai sunt nevolnici. Cuvintele lui
Geril4, 1n casa de aram3, reliefeaza structura caracteriald a
unui urias bland, dar aprig la manie: ,,Apoi nu md faceti din
cal magar, cd va veti gdsi mantaua cu mine...”. Vorbele calu-
lui au un aspect moralizator mai pronuntat. Se vede bine
ca el stie mai multe despre Span, dar lasd faptele sa se
deruleze asa cum sunt orAnduite de destin, pentru ci ele
au un anumit rost. In cuprinsul naratiunii, Creangi intro-
duce céteva precepte ale eticii populare:

a) Omul trebuie si aiba cultul muncii. Vazut din aceasta
perspectivd, Harap-Alb se caracterizeazi prin harnicie si
toate intAmplirile prin care trece eroul sugereazi cunoas-
terea amanuntitd a unor vechi indeletniciri: vAnatoarea,
albinritul, cultura livezilor si a gradinilor, cresterea cailor.

b) Succesul in viata depinde in mare masuri de valori-
ficarea experientei generatiei varstnice (sfaturile craiului,
povetele Sfantei Duminici).

Teatralitatea. ,,Lumea ca spectacol”. Originalitatea
lui Creanga se caracterizeazi si prin dinamismul actiunii si
puterea de sugestie a vietii. Scriitorul elimini explicatiile
inutile existente in modelul popular si dezvolta intAm-
plarile si evenimentele prin intermediul dialogului.
Privirea prozatorului retine elementele ce individualizeazi

cadrul social sau natural, iar auzul siu percepe cu exacti-
tate schimbul de cuvinte. Dialogul constituie modul de
existentd al personajelor, contribuie la caracterizarea si
individualizarea tipologiei.
Naratiunea lui Creangi devine un adevirat dialog scenic.
In cazul lui Creanga, observa G. Calinescu, ,,avem de-a face
cu compuneri de ordin dramatic”, povestirea fiind tnrudit
cu scenariul, cu teatralitatea, cu spectacolul. ,Aceste per-
sonaje sunt jucate de povestitor.. Nici Creangd, nici
Caragiale si nici povestitorii in general nu sunt autori epici,
cum se crede de obicei, ci autori dramatici. Cu toate deose-
birile, povestitorul Creangi e tot atAt de dramatic cAt
Caragiale, cel predestinat teatrului.” (Paul Zarifopol)
Umorul. ,,Cultura populara a rasului”. ,,Spectacolul
rostirii”. In Povestea lui Harap-Alb, umorul este ,una din-
tre formele de manifestare a categoriei estetice a comicu-
lui, care se caracterizeazd prin relevarea ingaduitoare a
laturilor amuzante, vesele, incompatibile intre ele, ale
fenomenelor sau ale situatiilor”. (Gh. I. Tohaneanu)
Creatia lui Creanga a fost conceputa pentru a produce
veselie, buna dispozitie, pentru a exprima vitalitatea uman.
Hiperbolizarea celor cinci personaje ,monstruoase” se con-
stituie din detalii umoristice. Acest ,spectacol vesel” devine
0 yjovialitate dezlantuita, un spectacol al cuvintelor”, al
wzicerii”, o continud provocare a rasului prin rostire.
JTorentul de citate, expresii, proverbe, zicitori, pline de duh,
atestd tocmai traditia veche, intelepciunea populara.”
(Iorgu Iordan)
In afara modalitatilor si mijloacelor menite si exprime
0 anumitd atitudine satirica i umoristicd, temperamen-
tului tumultos al lui Creanga i corespund forme ale
grotescului, cu aglomerarea de fapte si caracteristici ale
personajelor, de la proportiile gigantice pAna la dimensiu-
nile fantasticului si ale absurdului.

Simboluri si motive

e Podul la capatul caruia feciorii craiului se infrunta cu
ursul constituie un complex ,mitologic” (Mircea Eliade),
alcatuit din doui elemente esentiale: a) cAndva, demult, ,illo
tempore”, in vremurile paradisiace ale omenirii, exista o
punte care lega Paméntul de Cer si pe care se putea trece fard
greutate dintr-o parte in alta, pentru ci nu exista moarte;
b) dupa Intreruperea comunicirii lesnicioase dintre Pamant
si Cer, nu s-a mai trecut puntea decit in minte, adici ,in
moarte sau extaz’.

Semnificatii simbolice

1. Naratiunea Povestea lui Harap-Alb cuprinde o bogata
simbolistici i ,,0 suitd de motive care 1i asigurd amplitudinea”.

Identificati in structura basmului Iui Ion Creangs,
episoade din care si rezulte ca actiunile eroului sunt legate
de trecerea unui pod. Ce semnificatie simbolica acordati
prezentei motivului podului in Povestea lui Harap-Alb?

2. Demonstrati, in acest context, ce rol ocupa celelalte
simboluri si motive in desfisurarea aventurii lui Harap-Alb.



o Castelul intruchipeaza siguranta, ordinea omeneasca,
ocrotirea in fata primejdiilor: ,,Este un simbol al protectiei.
(-..) Ceea ce se afla inlauntrul sau este despartit de restul
lumii, capdta un aspect indepirtat, pe cit de greu de atins, pe
atat de ravnit. (...) Este socotit a fi adapostul unei puteri mis-
terioase si imperceptibile, castelele apar impadurite si in
muntii vrijiti...” (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant)

o Padurea simbolizeazi taramul locuit de fortele raului.
»opatiul simbolic al raticirii.” (Livius Ciocarlie)

o Alte motive: motivul impératului fard urmasi; motivul
probelor depasite; motivul dorintei implinite; motivul rein-
toarcerii la conditia umani; motivul animalului nizdravan;
motivul hainelor si armelor din tinerete ale imparatului.

Calatoria labirintica

e Labirintul reprezinta, printre alte vechi semnificatii,
drumul spre initiere.

»Pe plan psihologic, labirintul reprezinta cautarea centru-
lui spiritual, a credintei, aceasti ciutare fiind legata de rita-
ciri si pericole. lesirea din labirint e simbolul unei tnvieri spi-
rituale”. (Ivan Evseev)

¢ Drumul feciorului de crai citre imparitia lui Verde-im-
parat reprezintd un scenariu al maturizdrii, realizat printr-o
calatorie spre moarte si inviere rituald, dupd ce individul
trece proba initierii (Bildungsroman).

o Fantana. Simbol al labirintului intunecat.

o Basmul este o opera de creatie literard [...], o
oglindire [...] a vietii n moduri fabuloase. [...] e un gen
vast, depasind cu mult romanul, fiind mitologie, etica,
stiintd, observatie, morald etc. Caracteristica lui este ci
eroii nu sunt numai oameni, ci si anume fiinte himerice,
animale. Si fabulele vorbesc despre animale, dar acestea
sunt simple misti, pentru felurite tipuri de indivizi.
Fiintele neomenesti din basm au psihologia si sociologia
lor misterioasa. Ele comunici cu omul, dar nu sunt
oameni. Cand dintr-o naratiune lipsesc acesti eroi hime-
rici, n-avem de a face cu un basm.”

(G. Cslinescu, Estetica basmului)
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Drumul spre initiere

1. Ce intelesuri acordati prezentei padurii in cildtoria pe
care 0 are de facut mezinul craiului? Aveti in vedere si posi-
bila aluzie la mitul Ariadnei.

2. Povestea lui Harap-Alb ni se infitiseaza ca o naratiune
obiectiva, dominant epici, in care accentul cade pe intAm-
plarile eroului. Basmul lui Ion Creanga apartine ciclului
omului viteaz, in care eroul este supus, in procesul siu de for-
mare, unor serii nesfarsite de aventuri si probe. Demonstrati
caracterul acestei naratiuni de bildungstoman — jroman” al
initierii.

3. Enumerati oral asemandrile si deosebirile posibile din-
tre eroul din basmul lui Ion Creanga, ajutat mereu sa izban-
deascd, si un tAnar obisnuit, harnic si omenos, ce se matu-
rizeazd ca eroul din basm prin aventurile pe care le triieste.

Conflictul dintre individ si destin

1. Harap-Alb insusi este constient ca nu poate evita ceea
ce i fusese predestinat. Dupi ce ia capul cerbului, in drum
spre imparatul Verde, multi crai vroiau si-i dea bani, si fetele,
si impardtia pe capul cerbului, dar el refuzi, duciAndu-l
Spanului.

Delimitati si comentati secventa semnificativd pentru
modul 1n care se incheie conflictul dintre individ si destin.

2. Plecat spre imparatia impératului Verde, Harap-Alb nu
bénuia ce intorséturd va lua destinul sau. Sfanta Duminica fi
spune la un moment dat ci: ,asa trebuia sa se intdmple”.

Descoperiti in textul literar Povestea lui Harap-Alb si alte
imprejurari care sa ilustreze ideea ca tAnirul fecior de crai este
supus unui destin neprielnic.

Constructia discursului narativ
Naratiunea prin inlintuirea scenelor

1. Comentati cel putin doua scene din Povestea lui
Harap-Alb de Ton Creanga (scena trecerii podului la plecarea in
calatorie; scena salatilor din Gradina Ursului s.a.)

2. Detasati din text fragmentul pe care 1l puteti considera
yritualul juramantului”.

3. Descrieti scena in care Harap-Alb simte primele
semne ale atractiei fatd de fata impératului Ros.

4. Identificati episodul demascarii eroului negativ,
indicAnd elementele care participa la restabilirea echilibrului
firesc.




ORALITATEA. O particularitate evidentd a artei
narative a lui Ion Creangd constd in tehnica orald a
povestirii. Exprimarea este vie si autentic, fraza, bogata
in verbe, devine puternic evocatoare. ,Pentru a ilustra
oralitatea lui Creangd, analizei i se impun mai intai
formele graiului viu (...). Rabelais este, de altfel, scriitorul
strain asemanitor mai mult cu Creangd, nu numai prin
fabulatia enorma care face din Oslobanu, din Gerila, din
Pasari-Lati-Lungila tipuri inrudite cu Gargantua si
Pantagruel, dar si prin oralitatea stilului, care-1 determina
si pe el, pe Rabelais, sa foloseasca larg zicerile tipice ale
poporului, si cultive onomatopeea si asonanta si sa se lase
in voia unor adevirate orgii de cuvinte.” (G. Cilinescu)

® Oralitatea devine, in acest context, componenta
stilistica fundamentala a prozei lui Creanga. ,Acestui
scop suprem {i sunt subsumate cele mai multe dintre pro-
cedeele artei sale. Comunicarea cititorului cu marele
humulestean beneficiazd, prin aceasta, de un spor de
autenticitate, in stare si creeze iluzia unui colocviu intim,
dincolo de vreme.” (Gh. I. Tohaneanu)

llustratie de Roni Noel

Elemente de limba si stil

1. Demonstrati caracterul de operd monologici al prozei
lui Ton Creangd, avind in vedere textul de mai jos.
Desprindeti elementele menite si- caracterizeze pe vorbitor si
si ilustreze oralitatea si, in general, expresivitatea comunicarii:

»— Ce sd mai zic, nepoate?! raspunse imparatul wimit. la, sa
am eu o sluga asa de wrednica si de credincioasa ca Harap-Alb,
as pune-o la masd cu mine, ca mult pretuieste omul acesta!

— Ba sa-si puie pofta-n cui! raspunse Spanu cu glas rautd-
cios. Asta n-as face-o eu de-ar mai fi el pe cdt este; doar nu-i frate
cu mama sa-l pun in capul cinstei! Eu stiu, mosule, ca sluga-i
sluga si stapanu-i stapan; s-a mantuit vorba. Na, na, na, d-apoi
pentru vrednicia lui mi l-a dat tata, caci altfel de ce l-as fi luat cu
mine. Hei, hei! Nu stii d-voastra ce poama dracului e Harap-Alb
aista. (...) Numai eu @i vin de hac. Vorba ceea: «Frica pdzeste
bostanaria.» Alt stapan in locul mew nu mai face branza cu
Harap-Alb, cat ii lumea si pamantul. Ce te potrivesti, mosule?”

2. Observati, in textul dat, utilizarea exclamatiei si a inter-
jectiei spre a intiri impresia de spontaneitate. Transcrieti cAte
dous interjectii, exclamatii, vocative si interogatii, evidentiind
rolul acestora in exprimarea unor gAnduri si a unor stiri
sufletesti.

3. Argumentati rolul dialogului in caracterizarea si indi-
vidualizarea personajelor.

4. Identificati, in textul literar Povestea lui Harap-Alb,
cate doua exemple de repetitii, constructii eliptice, compa-
ratii si expresii populare.

5. S-a constatat prezenta in opera literard a lui lon
Creangi a unui mare numar de zicale si proverbe populare
sau create in spiritul acestora. Selectati din Povestea lui
Harap-Alb cel putin cite doud proverbe si zicitori.

6. Identificati figura de stil folosita pentru a construi
portretul personajului Gerila.

7. Comentati secventa referitoare la veverite, din
descrierea lui Gerila, insistAnd asupra figurii de stil obtinute
prin aldturarea a doi termeni opusi: ,Ma rog, foc de ger era...”

VL. Streinu, Ion Creangd, Ed. Albatros, Bucuresti, 1971,
G. Calinescu, Ion Creanga — Viata si opera, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1973; P Constantinescu, Scrieri II, EPL, Bucuresti,
1967; T. Vianu, Arta prozatorilor romdni, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1981; T. Vianu, Scrieri 2, Ed. Minerva, Bucuresti,
1972; V. Lovinescu, Creanga si Creanga de Aur, Ed. Ros-
marin, Bucuresti, 1996; I. Holban, Ion Creanga — spatiul
memoriei, Ed. Junimea, lasi, 1984, P Cornea, Itinerar printre

clasici, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1984; M. Apostolescu,
Ion Creangd intre marii povestitori ai lumii, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1978; P Poanta, Radiografii, Ed. Dacia, Cluj-Na-
poca, 1978; Roger Caillois, In inima fantasticului,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1971; Tzvetan Todorov, Introducere
in literatura fantastica, Ed. Univers, Bucuresti, 1973;
Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri,
vol. I-II, Ed. Artemis, Bucuresti, 2001.




UNITATILE FRAZEOLOGICE

PRETEXT

Cititi cu atentie fragmentele urmitoare, urmérind cuvin-
tele sau sintagmele subliniate prin ingrosare.
o Cum se realizeazi umorul acestui text?

Vizuina in care intrase — bineinteles nu pentru prima datd,
fundcd era a lui, mostenitd — avea ceva primitiv si desuet. |...]

Dar s va prezentam salasul.

Deci, in primul rand, un lung coridor, care incepe chiar de
la suprafata, din spatele ,arborelui genealogic”, intrarea
find mascatda ingenios cu o foaie de brusture sau chiar de
Ursul nostru, de trupul lui, in momentele mai primejdioase,
cdnd nu voia s i se descopere ascunzdtoarea...[...] Un sin-
gur perete, cel din dreapta, era pand la jumdtate uns cu
miere. Mierea se usca dupd o lund si de cand i trecuse dorul
de aventuri nu mai catadicsea s-o improspateze. Oricum
peretele acela, asa uscat, se chema cd e uns cu miere.

Dar unde sunt dependintele? Exista undeva o debara,
unde se pastra blana Ursului din padure. |...]

Deci Martin cazu pe ganduri. Primul gind pe care
cdzu fu acesta: ,Am ajuns si sa hibernam.”

Trebuie sd precizam cd nu e vorba de hibernarea normald,
cea de trei luni in timpul iemii, cand se sta la gura sobei,
dupa o expresie din batrani, cand existau sobe si acestea aveau
qurd (o gurd cdt o surd), ci de una suplimentard, pe deasupra,
sau, cu o expresie mult utilizatd azi in zdvoi, avant la lettre.

Simpaticul nostru visator se ldsa in voia lenii, de probd,
cu toatd greutatea. Pica de sus si uneori i se pdrea cd ajunge
astfel, vdjaind, pana-n strafundurile constimtei. [...]

De multe ori, eroul nostru, cdnd hiberna de proba [...]
ajungea chiar pand acolo incdt sa-si spund singur povesti. [...]
Pouwestile pe care si le spunea erau de adormit copiii, incepeau
cu ,A fost odata” si se terminau cu un cantec de leagan. ..

[...] [lepurasul Fara-Cap si Fara-Coadi] Tusea.
Avusese o gripd, care-l daduse peste cap de cel putin 4-5 ori,
sila vale, ceea ce era aproape normal, dar si la deal, pe costise
si ramdsese cu spinarea rece si cu o stare subfebrild.

(Marin Sorescu, Viziunea vizuinii)

Locutiunea este o expresie fixa:
e cu sens global;
e in care cel putin un element si-a pierdut autonomia
gramaticalj;
e care functioneazi ca un singur cuvant.

Expresia este o locutiune cu o pronuntatd incércatura
afectiva.

Dupa opinia noastrd, cu cat o imbinare stabild de cuvinte este
mai expresiva (deci are 0 mai pronuntatd incarcaturd afectiva), cu
atdt suntem mai indreptatiti s-o consideram expresie. [...] Cand,
insd, expresivitatea a disparut complet (ori in cea mai mare
mdsura) si grupul frazeologic a devenit ,,impietrit” sau cat mai bine
sudat (ca in a baga de seamd, a-si aduce aminte etc.), atunci
putem vorbi de locutiuni fard teama de a gresi.

(Th. Hristea, Sinteze de limba romand,
Ed. Albatros, Buc., 1984)

Locutiunile se grupeazi dupa clasele morfologice ale
caror caracteristici morfosintactice le preiau.

De cele mai multe ori locutiunea / expresia poate fi
inlocuitd cu un singur cuvant, al cirui continut semantic il
acopera pe cel al sintagmei (a baga de seama — a observa).
Sunt situatii in care aceasta operatie nu este posibild (a bate
campii), asa cum, de exemplu, sintagma ne trec fiorii nu este
locutiune, desi poate fi echivalata cu verbul ne infioram.

Unele constructii pot functiona ca locutiuni sau pot fi
wdescompuse”, caracterul de unitate frazeologica fiind dat de
context (coadd de topor, a pierde trenul, a spala putina).

Unititile frazeologice intra in relatii de sinonimie si de
antonimie, unele sunt polisemantice, iar altele au putere
derivativa (a-si bate joc > bdtaie de joc > batjocurd).

Cele mai multe dintre locutiunile si expresiile dintr-o
limb4 sunt intraductibile (idiomatice). Lor li se pot gasi expre-
sii echivalente 1n alte limbi.

Pentru recunoasterea locutiunilor verbale se pot avea in
vedere urmatoarele criterii:

— substantivul din componenta locutiunii nu-si poate
schimba numarul fira a fi afectata sintagma (a bate campii —

a bate campul!);




— cuvintele care formeazi locutiunea nu pot fi intelese cu
sensul lor propriu (a-si arunca ochii!);

— substantivul dintr-o locutiune nu poate primi determi-
nant (a se trage de sireturile negre!; a bate campii inverziti!).

Formulele si cliseele internationale reprezinta o cate-
gorie aparte a unitatilor frazeologice:

e unele dintre aceste expresii au aparut in diverse limbi
(latina, franceza, italiana etc.), fiind pastrate in limba de ori-
gine sau calchiate in mai toate limbile europene;

e altele sunt expresii in componenta cirora intrd un nume
propriu (au la baza legende antice, Biblia, intAmpliri reale,
care trebuie a fi cunoscute pentru a intelege sensul expresiei).

. EXERCITII

1. Dati cate cinci exemple de locutiuni substantivale,
adjectivale, adverbiale, conjunctionale si prepozitionale.

2. Alegeti varianta de rispuns pe care o considerati
corectd:

— a-i da cuiva mana Inseamna: a) a cere in cisitorie;
b) a ajuta; ¢) a dispune de mijloace materiale;

— a-i sta in gdt semnifica: a) a nu putea inghiti; b) a nu
putea suferi pe cineva; c) a se impotmoli;

-slab de mimd nseamni: a) cardiac; b) milos, impresio-
nabil; ¢) mincinos;

— a pune pe picioare inseamn: a) a Insanatosi un bolnav;
b) a face si meargi, si functioneze; c) a face si stea in pozi-
tie verticala;

— a purta sdmbetele Inseamni: a) a tine post simbita;
b) a invidia; c) a fi grijuliu.

3. Grupati expresiile sinonime din cele doui serii:

a) a lua peste picior, a-si aprinde paie-n cap, a nu face doi bani,
aintra la apa, a prinde cu minciuna, a lasa in apele lui, a da de fun-
dul sacului, a iesi la liman, a trage un perdaf, a fi cu capul in nori;

b) a-si gasi beleaua, a-si bate joc, a lua la refec, a ajunge la
mal, a nu fi cu picioarele pe pamant, a ajunge la sapa de lemn, a
nu face nici cat o ceapd degeratd, a o baga pe mdnecd, a lasa in
plata Domnului, a prinde cu ocaua micd.

4, Scrieti cAte un sinonim frazeologic (locutiune) care
contine cuvantul cap pentru sintagmele/cuvintele urmitoare:
in intregime; dis-de-dimineatd; prost; a se xapdci; a ajunge sarac;
a starui; necugetat; cuminte; a fi liber; cu nici un pret; de la
inceput; a rezolva.

5. O serie de cuvinte au iesit din uz, dar se pastreaza in
expresii si locutiuni. Completati spatiile punctate cu termenii
dintre paranteze pentru a reface expresiile:
alega...; a dain...; a lua la.../ a face...; a-i veni de...; a
festeli...;aluacu...;anuavea...;aluala... (refec, rost, hac,
fedeles, iacaua, vileag, anasina, habar).

6. Scrieti cAt mai multe expresii pentru (a fi) sarac.

7. Formulati enunturi pentru a dovedi polisemantismul
expresiei a pune mdna. Apoi alcatuiti un enunt in care verbul
a pune sa indeplineasca functia sintactici de predicat, iar sub-
stantivul mdna pe cea de complement direct. Numiti alte trei
sintagme care se afla in aceeasi situatie (sunt sau nu locuti-
uni in functie de context).

8. Gasiti trei locutiuni, diferite ca valoare morfologicd, in
componenta cirora intrd substantivul gurd; indicati apoi cAte
un sinonim lexical pentru fiecare dintre ele.

9. Indicati sinonimele frazeologice, in componenta caro-
ra se afld substantivul mdnd, ale urméitoarelor cuvinte sau
locutiuni: (lucru) manual, pe ascuns, a se invoi, a garanta, spri-
jin, generos, a peti, foarte repede, risipitor, hot.

10. Scrieti traducerea expresiei latine ad calendas graecas,
apoi gasiti minimum trei echivalente frazeologice romanesti.

11. Grupati expresiile din seria A cu echivalentul lor in
limba roména din seria B:

A. ibidem, alibi, festina lente, sine qua non, de facto, de iure,
de wisu, do ut des, honeste vivere, hic et nunc, in extremis, ipso
facto, manu militari;

B. de fapt, prin forta armatd, iti dau ca sd-mi dai, in altd
parte, din auzite, gribeste-te incet, si triiesti cinstit, in
acelasi loc, de drept, aici si acum, in ultimi instant, prin
insusi acest fapt, fard de care nu se poate.

12. Refaceti expresiile, plasind corect numele proprii:

arca lui Columb, calcdiul lui Newton, firul Penelopei, marul
lui Procust, nasul Ariadnei, oul lui Damocles, patul lui Ahile,
panza Cleopatrei, sabia lui Babel, turnul lui Noe; explicati apoi
intelesul fiecirei expresii.

13. Realizati o compunere in care si evidentiati rolul

stilistic al locutiunilor si expresiilor in opera lui lon Creanga

Povestea lui Harap-Alb.



REGISTRELE LIMBII

PRETEXT

Urmiriti, in fragmentul de mai jos, varietatea mijloacelor
lingvistice: regionalisme; forme populare; formule de adresare;
interjectii; expresii; porecle.

...Se intalneste Grigore al lui Tagarala cu unul care cam
sclipea de departe

Asa ca putregaiul.

,Bund seara.” Acela nu-i raspunde. ,N-o fi auzit”, se
gandeste

Grigore, ,Bund seara”, zice iar.

,Bund seara”, ingdna celalalt, parca ar fi avut tarand-n
gurd si-i sta drept in cale,

Nu-l mai lasa sa treacd.

,Ma, tu stii cine sunt eu?”

Se uita Grigore. .. si odatd simte cum i se scoald cdciula

Singura din cap: hoop! si cade jos. .. pleot! Acesta semd-
na cu unul de

Murise.... sa tot fie luna...

»Pai, ew stiu...” incercd el sa-si facd... ce sd-si faca?...
caugj...

Ie cunosc, dar nu stiu de unde sd te iau...”

— Pai, ia-ma si dumneata de guler... ranjeste strainul.

Cand sa-l ia de guler. .. nimic... Acela era moroi. ..

Dar mana i ramdsese teapand in aer. ..

Dupd aia i s-a facut moale si asa a ramas.

Bine ca nu i-a zis moroiul sd-l mai ia si de altceva

Ca paraliza tot.

Asa a fost de parere si Coza, cd s-a dus repede la el.

Zice: ai scapat ieftin, neicd, moroii din Bulzesti sunt

Artagosi.[...]

Dar matale, Nea Cozo, cum,

De ce nu ti-e frica de ei? Mergi, 1i dezgropi, 1i intepi, ii belest,

Faci atdta bine... comunei... nu ti-e frica singur in cimi-
tir?...

Coza tace si-| priveste cu niste ochi... cu niste ochi...

— Mie mi-au luat frica... de pe vremea cdnd. .. traiam.

— Cum vine asta?... Si Grigore simte cum i se inmouaie $i

Mana ailalta. [...]

— Am glumit, ma nene, spune Coza, cand il vede asa galben,

Glumii o tard si eu... ce esti asa de... [...]

(Marin Sorescu, Dumneata)

Creatie colectivi, limba cunoaste 1nsa o utilizare indivi-
duala, prin urmare prezintd mai multe variante sau registre.

Registrul limbii reprezintd un mod de utilizare concreta,
de citre fiecare vorbitor, a nivelurilor de limba existente.

Registrele acoperi intreaga sferd a activititii de comuni-
care verbala.

Din perspectiva diacronica (a evolutiei limbii), se dife-
rentiaza registrul arhaic si registrul neologic.

Din perspectivd sincronicd, se inregistreazi variantele
geografice (teritoriale) si variantele socio-profesionale.

Arhaismele (actualizare)

— Se considera ca sunt arhaisme acele cuvinte, expresii,
fonetisme, forme gramaticale si constructii sintactice care au
disparut definitiv din limba comuni sau au incetat de a mai
fi folosite;

— se manifesta la toate nivelurile limbii;

— in stilistica, este consideratd arhaica utilizarea cu
functie expresivd, in textul literar, a unui termen / con-
structie / forma fonetica apartinind unei perioade mai vechi
decat cea din care dateaza textul;

— ofera posibilitatea de datare a actiunii prin limba.

Regionalismele si formele populare

Regionalismele sunt forme lingvistice specifice vorbirii
dintr-o anumita zona geografica.

Dupa nivelul limbii la care se manifest3, regionalismele se
clasifica in:

— fonetice: chiatra ,piatra”, fisior ,fecior” — in Moldova;
geparce ,departe” — in Banat; gheparche ,departe” — in
Transilvania; pa ,pe” — in Muntenia;

— gramaticale (morfosintactice): perfectul compus de tipul o
facut — in Moldova, am facutdrd — in Munteania;

— lexicale (cele mai frecvente): Moldova: ciubotd, curechi,
dugheand, oleacd; Muntenia: daulat, buduroi, cditd;
Transilvania: fagaddu, lepedeu, cucuruz, bolund;

— semantice: in Banat, adverbul deloc tnseamna ,imediat”.

Stilistic, au functie de evocare, localizeazi actiunea
operei literare, caracterizeaza si individualizeaza personajele,




realizeazd efecte de ordin comic sau variaza pur si simplu
exprimarea artistica.

Formele populare sunt fapte de limba generale sau aproape
generale ca raspandire, fara a fi, in acelasi timp, si literare.

Cel mai cunoscut exemplu este substantivul muiere,
mostenit din lating, cunoscut pe Intregul teritoriu lingvistic
roménesc, dar neacceptat de normele limbii literare, in
aspectul ingrijit al limbii roméane folosindu-se substantivele
sinonime femeie si sotie.

Regionalismele si formele populare ofera posibilitatea de
localizare a actiunii prin limbaj (sincronie).

Registrul familiar si colocvial

Acest registru al limbii cunoaste o intrebuintare generala,
fiind tnsusit de vorbitori inca din primii ani de viata.

Se caracterizeazi prin:

e naturalete, degajarea exprimdrii, preferinta pentru
imprecizia informatiei;

o mijloace lingvistice variate, exprimari regionale, populare,
argotice, oscilare Intre economie si abundenti in exprimare;

e incircituri emotionald mare: folosirea diminutivelor, a
augmentativelor, a superlativelor expresive, a interjectiilor;

e inclinatie spre satir si umor, prin porecle, rastalmaciri,
eufemisme, calambur, jocuri de cuvinte.

Registrul argotic

Argoul se defineste drept un limbaj codificat inteles
numai de cei initiati:

o este utilizat de grupuri sociale relativ inchise;

e intrebuinteaza un lexic specializat si structuri sintactice
specifice prin care i se asigurd caracterul incifrat;

e vocabularul se schimbi repede, tocmai pentru a
mentine dificultatea decodificarii (limbaj efemer).

Lexicul provine din diferite surse:

— cuvinte din limba comun4, carora li se schimba sensul;

— cuvinte dialectale sau arhaice;

— termeni tehnico-stiintifici;

— imprumuturi din limbi striine sau din limba unor
minorititi nationale, cum este cea tigineasci;

— cuvinte obtinute prin derivare.

Expresivitatea termenilor este intrinsecd, deoarece sunt
alese intentionat cuvintele figurate, vii, dar in interiorul
argoului aceasta expresivitate nu este simtitd. Ea devine evi-
denti cand termenii intra in limba comuna (in special in lim-
bajul familiar).

Cel mai bogat limbaj argotic este cel al hotilor.

Stilistic, folosirea registrului argotic are rol de evocare, de
individualizare si de caracterizare a personajelor. Una dintre
operele literare in care este valorificat acest registru este
romanul Groapa al lui Eugen Barbu.

Jargonul

Varianti a limbii nationale, se delimiteazi, mai ales, dupa
criterii sociale, culturale sau profesionale.

Limbaj specializat (ca si argoul), jargonul se manifesta in
special la nivelul vocabularului si al pronuntarii.

Prin jargon se intelege:

e un limbaj tehnic, cu o terminologie de specialitate;

¢ 0 limba deformats, cu multe elemente striine (majori-
tatea elementelor de jargon din aceasti categorie sunt inutile
— asa-numitele barbarisme: plezanterie, afolat, inubliabil, impar-
donabil, eclatant, ambetat, infatigabil).

Stilistic, elementele de jargon contribuie la caracterizarea
personajului, de multe ori aceasta ficAndu-se prin neconcor-
danta dintre forma (limbajul voit elevat) si fond (cultura sau
caracterul personajului), un exemplu edificator fiind consti-
tuit de schitele si de comediile lui Caragiale.

Argoul este folosit de 0 anumiti colectivitate pentru a se
delimita, in vreme ce jargonul este intrebuintat pentru a se
distinge de restul vorbitorilor.

. EXERCITIL

1. Numiti, dintre operele literare studiate, pe aceea in
care folosirea regionalismelor vi s-a parut cea mai sugestiva
pentru:

— localizarea actiunii;

— caracterizarea personajelor;

— crearea atmosferei;

— obtinerea unor efecte comice.

2. Cititi urmatoarele fragmente din schitele lui
[.L.Caragiale si stabiliti, pe baza trisaturilor lingvistice
regionale, zona geografici in care se desfisoari actiunea.
Precizati faptele lingvistice regionale din fiecare text.

a) — Dar noi n-am declaratara? strigd mamita. (D-1 Goe...)

b) Bandigi regimului acest secol lumina bagiucurind consti-
tutia ce agi grat voit ucidi di doud ori cafine central...

(Telegrame)

¢) Profesorul: No! mane apoi incepem doara! Cagi ghin-

tre voi au studuit, or mere mai gheparke; cagi au fost putori si n-au
studuit, trebuie ca raman repeking. (Un pedagog de scoald noud)



3. Urmiriti formele arhaice din fragmentele de mai jos si
evidentiati, intr-un scurt comentariu, valoarea lor stilistica:

a) Anul de la Hristos 1475, iar de la facerea lumii 6983, in iua
de marti, patru zile dupa sfanta Boboteazd, fost-a mare razboi cu
turcii la Vashi si i-a biruit Luminatia sa Stefan-voda pe pagani. ..

b) lar mai inainte de aceasta, s-a fost intors mezinul nostru
comisul Onu de la Sfantu Munte. ..

¢) Doamnele noastre s-au fost aflat in suferingd.

d) Vazutu-s-a si pomenitu-s-a oare balawr mai cumplic decat
lumindtia sa?

(Mihail Sadoveanu, Fratii Jderi)

4. Recunoasteti, in urmitoarele fragmente din Povestea
lui Harap-Alb, de Ton Creanga, indicii ale registrului familiar
(colocvial):

a) Se vede cami s-a apropiet funia la par. Cine stie ce mi s-a mai
intampla! Cu Spanul tot am dus-o cum am dus-o, cane-cdneste,
pand acum. Dar cu omul ros nu stiu, zau, la cdt mi-a sta capul.
S-apoi, unde s-a fi gasind acel imparat Ros si fata lui, care cicd este
0 farmazoana cumplitd, numai Cel-de-pe-comoard a fi stiind! Parca
dracul vrdjeste de n-apuc bine a scapa din una si dau peste dlta.

b) Mdi, nu cumwa sa va impinga Mititelul sa intrati inaintea
mea unde ne-a duce omul tapului celui ros, ca nu mai ajungeti ziua
de mane. Doar unu-i imparatul Ros, vestit prin meleagurile aceste
pentru bundtatea lui cea nepomenita si milostivivea lui cea neaugitd.

Il stiu eu cat e de primitor si de darnic la spatele altora. Numai de
nu i-ar muri multi inainte! sd trdiascd trei xle cu cea de-alaltdieri!

5. Identificati, in textele reproduse in exercitiul anterior,
cite un eufemism, apoi indicati trei sinonime ale acestora: o
locutiune, un cuvant din fondul vechi, un neologism.

6. Recunoasteti, in urmatorul fragment, indicii ale regis-
trului familiar (colocvial):

Si zice mama: Sui in car, md, si da-ti cu destele prin par,
Al paie, mergem la fotograf.
— Nu, cd merg si eu, sare lonica. — Pai dar! Te gasisi.
— Ba merg.
— Taci, md, din gurd, stai mereu,
Ca n-0 sa ne fotografiem toti, doamne iarta-ne!
(Marin Sorescu, Craiova vazutd din car)

7. Identificati, in fragmentele urmitoare, termenii de
argou si justificati prezenta lor intr-o opers literara:
a) O sa zic pe drum de seard,
pe o strund de vioard,

o istorie sucard,
cd-i cu boald rea, amard:
Trist e canticul, uitat,
De jale si lacramat,
Cu un fante de gagiu,
Trist, si vechi de nu-I mai stiu.
(Miron Radu Paraschivescu, Cantic de nuntd)

b) Mand-micd trecuse prin astea. Intdi te fotografia, iti hua apoi
urmele de la degete, te tundea si te trimitea la zdup. Tot o sa-i dea
doi coti de pdrnaie, socotea. A alergat repede la Bozoncea, sa-i spuie
tardsenia. Acesta juca carti cu ucenicul si cu Gheorghe.

Stapanul l-a vazut fiert, copt.

— Ce-?

— Au pus laba pe Nicu-Piele. ..

Al batran a lasat foitele.

— Unde?

— In Grivita, la podul Basarab. Eram in suteald si s-a prins
clientul.

Se facuse tdcere. Starostele a zis scurt:

— Gata, uscheald, sa nu deschida pliscul!

(Eugen Barbu, Groapa)

8. Specificati cérui registru 1i apartine fiecare dintre ter-
menii urmitoarei serii sinonimice: a pleca, a o tuli, a-si lua
picioarele la spinare, a se cdra, a se carabani, a-si lua talpdsita, a
se uschi, a o lua la sandtoasa, a-si lua valea, a o lua din loc, a
spala putina.

9. Cititi urmatoarea replicd din schita Five o'clock, de
L. Caragiale, recunoasteti contrastul sugerat de autor prin
folosirea unui termen de jargon si aritati ce rol are acesta in
caracterizarea personajului:

M it a: E un ger afard, maser, ca nu-ti poti face o idee. ..
Daca o tinea toatd noaptea, se duce dracului rapita!

10. Ironizand predilectia unor contemporani pentru neo-
logismele inutile (barbarisme), Caragiale se adreseaza citito-
rilor sii astfel:

... Cititorii vor fi grati autorului de acest uvraj si totodatd noi
din parte-ne i aportam ale noastre remersimente pentru fatiga
ce si-a dat spre a anrigi publicitatea, desi pentru prima oard un
asa travaliu nu putea sa fie exampt de foturi.

(LL. Caragiale, [Formular de procese-verbale politienesti])

Repuneti in drepturile ei limba romana, inlocuind cuvin-
tele scrise ingrosat cu termeni din limbajul standard.




INTRE MIT §1 REALITATE

(1880-1961)

Intr-adevir, in vremea veche s-au intamplat lucruri care
astdzi nu se mai vid, a griit incet, in Intunecimea inserarii,
mesterul lenache coropcarul.

Inca parea cuprins de sfiala dupa istorisirea capitanului
Neculai Isac. Totusi glasul lui ne-a desteptat la viata acelui
ceas. Si asteptdnd pe Ancuta, cu oale noui si vin proaspat,
am prins a ne apropia cu vorbe unii de altii. Un fior de vant
sosi Intre noi din valea Moldovei. M-am dat langa vatra, am
fmpuns s-am zidirat cu vreascuri focul atipit in blanita-i de
spuzi. Cand se risuciri fliciri si ne vazuram iarisi, fiorul de
VANt statu si se agezd peste noi si peste han o negurd usoari
de toamna.

— Acum nici nu mai sunt oamenii care au fost, urma
mesterul Ienache; si comisul Ionitd incuviingd din cap, cu
putere, asemenea cuvAnt. Acuma triieste o lume noud si
becisnic.

— Agsa este! mormai intiratat razasul de la Driganesti.

— Si iernile pe-atunci erau mai tari, hotari coropcarul,
apropiindu-si de foc luleaua de lut cu capacel de alama.
Dulama care 0 am pe mine e de pe-atunci; si eu acuma n-am
ce face cu dinsa in vremea iernii. O port asa Intre umeri, ca
s ma fudulesc cu dansa. Asemenea sa stiti dumneavoastra,
capitane Neculai si comise lonitd, ci si verile erau mai
imbielsugate. Si nici prin tArguri nu erau atitia venetici cu
dugheni nou3; si noi coropcarii eram Tmbritisati prin sate ca
niste prietini buni. Acuma trebuie si-mi plec grumazul mai

Mihail Sadoveanu

Cealalta Ancuta

(fragmente)

tare si sd-mi port marfa sus, in munte. Numai acolo se mai
gisesc oameni care n-au vizut Inca targurile; si fetele inflo-
resc de bucurie cAnd le deschid laditele. Apoi era si alta cre-
dintd-n Dumnezeu.

S-apoi si vi spun ci, pe cind mi aflam in ulitd la
Carvasara ti ma tocmeam pentru marfa cu doi negustori
armeni, iaca s-arati dinspre Beilic, cu mare zvoani, o roati
de arniuti, avAnd 1n mijloc pe-un om legat. Lume multd dupa
dansii, mai ales muieri si copii. Si ieseau citei de sub gan-
gurile si boltile negustorilor, hAmaiau si urlau. Negustorii de
pe la toate térabile s-au bulucit barba 1angd barba s-au prins
a se-ntreba boldindu-se. Arniutii umblau toti cu hamgerele
si cu susanelele gata, parci s-ar fi temut ca omul legat sa nu
rupd funia si sa-i deie la piméant cu dosul palmelor. Cel prins
era Intru adevar om inalt si voinic — subtire In mijloc, lat in
spate. Avea mustati balai si ochi negri si se uita fudul in juru-i.
Era imbricat cu mintean si cu ciubote rosii cu tureatca ris-
frinta, ca un razas cuprins. Era cu capul gol si cu buzele
sangerate sub mustiti.

Se afla intre arnduti unul Costea Caruntu, slujitor la agie.
Cand a trecut pe dinaintea negustorilor, s-a intors cu fali s-a
batut iarssi pe cel prins cu pumnul peste falci. Am intrebat :

— Cine-i omu ista si cum il chiama, jupine Coste?

— Aista-i un riu s-un misel, a rispuns slujitorul agiesc.

— Ma rog dumnitale, cum il chiami si ce vini are?



— 1l chiama Todirita Catana, un rizas nebun si nemernic
din tinutul Vasluiului. Si fiind slujbas la luminatia sa vornicul
Bobeic, a avut asa neobrizare, incat si-a ridicat ochii asupra
surorii luminatiei sale. Si a cutezat si se-nteleagd cu sora
luminatiei sale, duduca Varvara, — s-au fugit astd-noapte.
Dar luminatia sa oblicise ceva si pusese striji. Asa ci l-au
ajuns si l-au prins la Moara de Vant. A fost munci si batilie.
Pan-acolo n-a fost chip. Cati tigani si slujbasi boieresti il
ajungeau, pe toti 1i stalcea si-i dobora. PAn’ ce nu I-au incon-
jurat arnautii domnesti cu hamgerele n-a fost chip ca-l
supunem. Racnea ci el pentru duduca Varvara poate sa-si
deie si viata. Apoi l-am legat cum vedeti si l-am batut peste
filci cum se cuvine — de era sd-si stupeasci limba si mase-
lele; ca sa inteleagd asemenea ticilos ce nu se cade sa
indrizneasc!

— Foarte bine i-ai facut, jupAne Costea — am zis eu, si
impreuni cu mine au incuviintat si toti ceilalti negustori. Dar
cand spuneam noi aceste vorbe, miselul acela, Todiritd
Catana, si-a intors fruntea si s-a uitat drept si holbat spre noi.
Era om frumos si indriznet, dupa cit se vedea si m-am cam
infricosat de privirea lui. [...]

Asa l-au dus si I-au inchis la Golia in turn, pe cAnd eu mi
clantineam cu armenii pentru marfa. Si sfarsind targul si
platind aur cu zimti, mi-am luat sarcina cu marfé-n spinare si
m-am dus acasi s-o asez in cutii: marfd delicati si subtire, mai
mult pentru ochi si pentru inima partii femeiesti. Am ran-
duit-o frumos, am pus cutie peste cutie, — am lustruit ca tot-
deauna cu grija alamurile cu care-s ferecate, dupa cum le vedeti
si-n ziua de azi; si dormind un somn bun pAni ce-au cAntat
cocosii straja a treia, m-am sculat, m-am pregatit, am luat
coropca-n spate, si cu ciomagul si luleaua am pornit hai-hai,
cand se ingina ziua cu noaptea. Ajungénd in ulita Goliei —
aud larma cumplita. Si de la manastire tAsnesc pe poarta de
fier calareti cu parul valvoi.

— Aman! Ce este, oameni buni? ce s-a intAmplat, lume
draga?

Costea, cu capul gol, indemna cu harapnicu-n mani :

— Acu, biieti! trebuie sa fi apucat pe la cismeaua
Pacurarului! Sa nu-l lasati! Cum l-ajungeti, 1l strapungeti si
mi-l aduceti mort!

— Jupéne Coste, a raspuns atunci un arnaut batran, cine
poate si stie drumul pe care a apucat blastamatul acela? Cat
a fost legat, am avut stapanire si putere asupra lui; dar acuma,
dac-i i-s slobode bratele si are in pumnul lui fier, s-a incili-
cat cal, nu se giseste voinic care si-l poata ajunge si si-l
poata rapune.

— Ce graiesti tu, mosnege? — a ricnit slujbasul agiei.

—Nu te supara dumneata, cici graiesc adevirat, jupine
Coste. Cici noi il cunoastem de mai multd vreme pentru alte
ispravi ale lui. Aista-i un zilud care a ficut slujba si-n oastea
nemtascd, — si i-a spariat si pe nemgi. Si s-a ostit si-n
razboaie adevirate si are pe el crestaturi de gloante si de sabie.
Calul fuge in goana si el std in picioare in sa. Ridica sacul de
orz in mana dreapti. Bate ca un berbec cu capul, si pe cine-l
paleste il da jos fard suflare. Stiindu-l asa, l-am cetluit bine,
l-am lepadat pe dusamea si i-am pus proptea la usd. Si numai
un nebun ca el a fost vrednic si roada funia, s-o lege dupa
aceea de-o gratie, si-si faca loc prin fereastri si sd pogoare in
lungul turnului. A sérit la strajd si i-a luat iataganul si pis-
toalele, — a gisit undeva un cal, s-a dus ; — unde sa-I aflam
noi acuma, jupine Coste, si ce-i putem face?

Asa, — cinstite cipitane Neculai si comise lonits, dorind
eu pedeapsi celui riu si rAnduiald in tara, am ajuns, nu in
trzie vreme, aicea, la Hanul Ancutei celei de-atunci.

Era inchis si se afla numai cu luna in singuratate.

Bate Catani in porti, se desteaptd cini rii, — s-aude
inlauntru glasul Ancutei. Razasul striga :

— Lele Ancuti, am venit la sfatul si la prietinia dumni-
tale. Eu sunt Todiriti Catana, si daci nu-ti mai aduci aminte
de mine, acuma ai si-mi cunosti nacazurile.

Pe loc Ancuta a tacut; a griit bland cu cAnele; pe urmi a
tras drugul s-a desprins clempusurile de fier. A deschis usa,
ne-a varat in ochi pe rand faclia de ceari s-a zis citre Catani:

— Intra. Dumneata esti rizisul cel nebun, cu pricina.
Am auzit astazi veste de la lesi despre ispravile dumnitale.

Atunci Todirita Catani s-a indreptat din sale si s-a uitat
la dansa.

Ancuta de altidatd era muiere frumoasd, ca si aceasta
de-acum. Cata la el cu ochii mari si-i luceau in ei doud
faclioare mititele. Razdsul s-a uitat lung la dansa, apoi si-a lepa-
dat pe-o laita pistoalele si iataganul. S-a intors si i-a cuprins
mana dreapta care-i era sloboda. Ancuta a prins a rade.

— Stai, sa pun lumina deoparte si si-nchid portile, a grait
ea — si pe urma spune ce ai de spus. Eu stiu ca nu esti un om
cu mintea intreagd, cici te pui cu stdpAnirea. Se vede ci nu
esti intelept, cici iubesti o copila de boier. Asta-i dragoste cu
primejdie. Dar am Inteles ca ai fécut o ispravd mare in targ la
lesi, la turnul Goliei. Se bat cap in cap arnautii si neferii
Domniei si te cautd pe toate drumurile. Au s te giseasca
$-au sa te taie.

— Lele Ancuta, a raspuns Todirita Catana ; daca mi-a fi
scris sd mor, oi muri. Pentru o dragoste pot sa-mi dau viata si
tineretele mele. Afla, lele Ancutd, ci-n noaptea asta, —
poate peste-un ceas, poate peste doud, au sa cadi intr-adevar




aicea, la portile dumitale, ostenii Domniei. Cu ei se afli
Costea Caruntu, care m-a legat ieri si ma batea peste falci in
vederea norodului. Costea Caruntu, draga lele Ancuta, duce
pe duduca Varvara in pustie, la Agapia la méanastire. Si eu
vreau sa-ndriznesc a scoate din mina lor dragostea mea; ori
izbAndesc, ori imi las aici oasele.

Atunci, la aceste vorbe, am vizut-o pe Ancuta
infricosatd. A clipit din ochi si si-a dus palmele la obraji. S-a
ricnit subtire:

— Tu esti nebun, Todirita Catand, asa cum spun si alti
oameni!

Dar indata dupa aceea s-a intors si s-a aplecat catre el si
l-a intrebat cu graba cum socoate el ca si-ar putea implini
planurile. TragAndu-se amandoi in celalalt colt de odaie,
langa vatri, au prins a descAnta frunte 1anga frunte, — si mai
ales Ancuta mi se parea mie ca griieste cu foc si cu patima.

Dupa ce-au ispravit ei de griit si de pus la cale, Todirita
Catana a venit impotriva mea, s-a oprit si s-a uitat la mine cu
sprancenele Incruntate. Avea niste priviri pe care voiam sa le
lepad din mine si nu puteam. Nici n-am indraznit a-i spune
nimic. Am inteles asa ci a facut legimint cu moartea si de
asemenea om trebuie sd mi tem.

— Du-te; nu intarzia... i-a griit Ancuta, cAnd el 1si lua
armele.

Si-a intins ména pe umdrul lui, apoi si-a tras-o iute
tnapoi. Catani, ca si cum l-ar fi intors bratul ei, s-a sucit in
loc, a cuprins-o cu dreapta pe dupi git s-a sdrutat-o.

— Daci se scoali sotul meu si te vede, a zis ea razand,
macar ca-i batrin, se poate supira...

Pe urmi a rimas neclintits, 1Angd usd, — s-a ascultat cum
griieste rizasul cu caii, cum i indeamni si cum porneste.

Vuietul carutei s-a depértat si nu se mai auzea si ea tot
stitea cu urechea atintiti. [...]

Si-ndata aud racnetul lui jupAn Costea Caruntu si
hangita se scoali din locul ei, deschide usa si salti faclia dea-
supra capului. Pare apoi a-si aduce aminte si de mine s,
plecAnd numai usor fruntea, imi sufla pe sub bra :

— Dumneata, mestere Ienache, stii ce ai de spus.

Au tibarat slujitorii Domniei, racnind sa le deie vin. Jupin
Costea 1nsi i-a Infruntat si i-a océrat si i-a scos afara la cai si-n
jurul carutei. Acolo, sub poclazi, in lumina lunii, gramadita cu
capu-n piept si asupra genunchilor, am vazut pe duduca
Varvara. Mi s-a aritat ca o umbra si mi s-a parut cé tot plange.

[...] Si-ntr-un sfert de ceas, cAt au mai stat acolo oamenii
stapanirii, lelea Ancuta m-a coborét cu d4nsa in pivnitd s-am
scos améndoi la luni cofe cu vin. Si addpAndu-se oamenii si
facand zarva si prinzind mare coraj, au juruit pieirea miselu-
lui fugar s-au apucat-o pe sleah inainte. lar jupan Costea, cu

Maria Pillat-Brates, Ancuta

o sama de slujitori, a pornit caruta prin partea ceastilaltd ca
sa deie pe podul umblator de la Tupilati. Lelea Ancuta i-a dus
pe drum foarte scurt si m-a tinut toatd vremea langa dansa.
Cum am ajuns la malul apei, jupan Costea a strigat cu mare
glas la podar. Si s-a infitisat un mosneag cu pletele-n ochi si
surd.

— Sa ne duci de ceea parte! a ricnit Caruntu la el,
aratAndu-i cu sabia celalalt mal.

— Vi duc boieri dumneavoastri, balbaie mogneagul cu
groazd. Da-i apa mare, maria voastri, si-i greu de trecut atita
norod, si cai si ciruta, si fiind si la o vreme de noapte...

— Nu-i nimica, mos Béra, i tipd hangita la ureche. fi
treci pe dumnealor pe rand. Intai pe cel mai mare si pe du-
duca din carutd. Dupa aceea or trece caii; pe urma ceilalti.
Eu nu m-amestec, jupane Costea, dar spun numai o vorba. Si
nu s-a face decat dupd cum poruncesti dumneata.

— Tine podul bine i baga sama! s-a intors jupan Costea
catrd mosneag. Ma treci inti pe mine cu sora luminitiei sale
vornicului Bobeica. Si daci nu-ti faci bine datoria, si stii ci
unde-ti std capul, au sa steie picioarele!

Mosneagul si-a vérat intre umeri capul si s-a tras catra
saici. lar jupan Costea Caruntu, cu vorbe blajine, a coborat



din ciruta pe duduca Varvara, subtirica si plind de spaima.
Cénd a trecut spre pod, s-a apropiat de ea lelea Ancuta,
aplecAndu-se sa-i vada ochii. Scripetele a prins a scartii pe
odgon si apa rupea si fardma 1n solzi lumina.

S-a lipit podul incet de celalalt mal s-a rimas acolo
neclintit si ticut. Nu s-a auzit de acolo nici un glas, nu s-a
simtit nici o miscare. Numai pe Ancuta o vedeam ci ascultd
cu incordare, si-i sticlea luna in ochi. O priveam stand asa si
asteptind, — si de la o vreme m-am intors de citri ea cu
frica. Nimenea n-a inteles ce-a fost si ce s-a intAmplat, cu
toate strigitele si chemarile de mai pe urmi ale Ancutei s-ale
oamenilor. Tarziu, in zori, au venit gospodarii din Tupilati
s-au adus iarisi la cestilalt mal podul. Am gisit intr-o saici
pe mogsneag legat. Si-n cealalti saicd pe jupan Costea, strans
in funii pAna la sAnge, cu cilus de risind-n gurd. Cand l-am
slobozit din funii si i-am dat afard cilusul, a inceput a se
pravili intr-o parte si-ntr-alta tehui si si-a stupit in prund
dintii de dinainte amestecati cu snge inchegat. Asa era de

prapadit, Inct a trebuit si-1 culce oamenii lui in ciruta, ca
sa-1 poata duce napoi la agie. Asa, m-am mirat eu de aseme-
nea intAmplare, — si intelegeam ci lelea Ancuta, cand se
uita In luni, auzea ce se petrece la celilalt mal. Eu n-am stiut
ce-a fost si nici jupAn Costea n-a spus niciodata. Nu cred sa
fi fost farmece de-a hangitei, macar ci ea auzea.

Mai degrabi riul acela, Todirita Catang, a stat acolo la
panda s-a stropsit pe slujitorul Domniei. De sfituit s-au sfa-
tuit ei 1angd horn, dar o femeie nu poate pune la cale aseme-
nea fapte. De la Ancuta am aflat tArziu dupd aceea ci acel
misel ar fi scipat cu duduca Varvara in tara ungureasca.
S-atunci iar am banuit-o c-ar fi fost cu stiinta ei. Am fost eu,
capitane Neculai si comise Ionitd, multa vreme méhnit pen-
tru asemenea blistimitii, care s-au petrecut in targ la lesi si
la apa Moldovei.

(Mihail Sadoveanu, Hanu Ancutei. Tabel cronologic, prefata si
note de Stefan Badea, Editura Albatros, Bucuresti, 1985)

Consideratii generale

Publicat in 1928, volumul Hanu Ancutei se inscrie in seria
marilor capodopere sadoveniene. Cartea cuprinde noui
povestiri ,spuse” de feluriti drumeti care poposesc la han.
Prin intermediul lor, M. Sadoveanu realizeaza o imagine
vasti ca orizontuti interioare si valori umane, a unei colecti-
vititi surprinse in fizionomia ei spirituala.

Cu toati diversitatea lor, povestirile se integreazi intr-un
ansamblu arhitectonic simbolizat de Hanu Ancutei, vizut nu
doar ca o rascruce de drumuri, ci si ca locul atAtor ntAmplari
si destine. Din perspectiva autorului si a martorilor, hanul are
o dubli naturd: reald si mitica. El este deopotrivd un loc
inchis, cu ziduri groase si porti ferecate asemenea unei cetit;
ziua, portile se dau 1n lituri spre drumurile si existenta oame-
nilor, iar hangita, Ancuta cea tAnir4, ii intAmpini pe drumeti
cu voiosie. Noaptea, portile se inchid si, la lumina focurilor,
hanul se deschide spre tiramul povestilor, al imaginatiei.

Caracteristica cea mai izbitoare a cadrului o constituie
vechimea, stringerea timpului intr-o durati nedeterminat:
SAu sunat in mine asa de addnc si cu atdta dulceatd cantecele
batranesti, umplandu-ma de farmecul trecutului.”

Intamplarile si personajele prezentate de Ienache corop-
carul, observator si participant la multe dintre aventurile
eroului din Cealaltd Ancutd, sunt proiectate pe un fundal de
legenda, punind in valoare miticul. Nu intAmplator, prin

melancolia inevitabild, povestirile din Hanu Ancutei au fost
agezate alituri de Cocostdrcul albastru. Distantarea in timp si
cadrul autumnal adecvat elegiei duc spre mentalititi arhaice,
de unde atmosfera de basm, destinati si capteze. Feeria poves-
tirii din Cealaltd Ancutd incepe si ea prin sugerarea unui ,ar-
haic ton de epocd”, intr-o ambiantd de intAmplari unice si
neobisnuite: ,...in vremea veche s-au intdmplat lucruri care astdzi
nu se mai vad”. De fapt, in prima povestire a acestui ciclu,
comisul lonit are intdietatea unei ,jistorisiri not”, ,mai strasnicd
si mai minunatd”, inaugurand seria altor ,,minundi”, ,cum n-am
mai auzit”. Si in aceastd povestire, oamenii stau noaptea in
jurul unui foc si isi deapani firul amintirilor, inventand le-
gende. lenache coropcarul (naratorul) se retrage uneori discret
din poveste, lasi loc aventurii si face posibili trecerea realului
spre legendd. Ancorand intr-un ,tardm de la marginea verosimi-
lului”, naratorul 1i acord lui Todirita Catana un statut de erou
de legenda intr-o povestire care, prin vértejul evenimentelor,
s-ar fi constituit mai degraba Intr-o povestire realista.
Construite pe principiul ,,conversatiei spontane”, povesti-
rile din Hanu Ancutei se constituie intr-o suitd de amintiri
despre imprejuriri si oameni de odinioara, suflete copiliresti
sau caractere tari, coboratori din vraci ,care nu se mai afld pe
lume”, precum Leonte ,solomonarul”, sau din viteji, din

stirpea comisului onit si a lui Todirita Catan.




Privite din aceastd perspectiva, ,personajele lui
Sadoveanu au in singe patima istorisirii, a spovedaniei. (...)
Un personaj autentic sadovenian este, inainte de toate, un
povestitor.” (Zaharia Sangeorzan). Intretdiat de ticeri semni-
ficative, limbajul personajelor din Hanu Ancutei capatd un
aer ceremonial, ,comunicarea intre parteneri implicAnd
pauze si propozitii-refren”.

JJoatd enigma personajelor lui Sadoveanu consta in
uriasa lor limbutie: de a tri in cuvinte, de a se inventa in
cuvinte, de a pune intre ele si restul lumii cuvintele. PAna si
mutenia e vorbire: nimeni nu tace cu adevirat vreodati in
proza lui Sadoveanu. Tacerea nu e la el inversul vorbirii, ci
inversul existentei: a ticea echivaleazi cu a muri, incetarea
vorbirii fiind Incetarea vietii. Sadoveanu, omul, a putut parea
un taciturn; ca o compensatie, opera lui e o vorbire continu.
Personajele insesi par firi inchise, reticente si tacute; in
realitate, in povestirile lui Sadoveanu toata lumea vorbeste.”

(C. Ciopraga)

Eroii din povestirile sadoveniene vin din vremuri imemo-
riale si-si gasesc bucuria in evocarea lor, traind prin ceea ce
povestesc, transformind acele timpuri intr-un izvor de nos-
talgii si de priviri melancolice. Todiritd Catana este purta-
torul unui demon interior, care nu-l opreste niciodata la
jumitatea drumului. Personajul este construit dupi recuzita
eroilor romantici ai povestirilor din 1904, ilustrAnd, prin
forta, frumusete si generozitate, atitudini tipic romantice si
wspiritul pandur”, pe care Mihai Ralea 1l identifici in Cozma
Racoare. Este ceea ce, de altfel, releva mai tarziu si Dumitru
Micu: ,,... marii romantici din toate tirile glorifici revolta, sfi-
darea semeatd a randuielilor existente.” In categoria perso-
najelor din Hanu Ancutei, mazilul ,nebun” Todirita Catani
este singurul plamadit dintr-o astfel de pasta, fire voluntara si
apriga, ,om frumos i indraznet”, un adevarat erou de epopee,
care fixeazi un spatiu al galeriei ,nebunilor” sadovenieni,
yoameni devorati de o tensiune interioars, ca de o fatalitate”
(Mihai Ungheanu), reprezentand, prin aceste calitati, tocmai
latura aventuriera a haiduciei. Fiind slujbas la vornicul
Bobeica, Todiritd Catan, ,un rdzds nebun si nemernic din tinu-
tul Vasluiului”, a avut asa neobrdzare” si a fugit cu sora aces-
tuia, duduca Varvara. Pentru o asa ,nebunie”, ,acest fard de
minte rdzds” este prins si inchis in turnul Goliei. Povestirea
Cealalta Ancutd este pasionantd, mai intAi de toate, prin
portretul moral al eroului. Forta si optimismul acestuia
izvorasc att dintr-o amara experienta, cat si din convingerea
wymarilor eroi ai iubirii pentru care viata fara cel drag isi pierde
orice rost”. Aceastd idee este acceptati si de citre cei din jur,
decisi in a-i acorda ajutorul: ,,Avea niste priviri pe care voiam
sd le lepad din mine si nu puteam. Nici n-am indraznit a-i spune

nimic. Am inteles asa cd a facut legamantul cu moartea si de
asemened om trebuie sa md tem.”

Portretul ficut ,celui prins” este de naturd si stArneasci
interesul ascultitorilor, reusind doar din cAteva linii si-i
releve trisaturi ale unui erou cu o aurd de legendi: ... era
intru adevar om inalt si voinic — subtire in mijloc, lat in spate.
Avea mustat balai si ochi negri si se uita fudul in juru-i.”
Impulsivitatea din comportamentul personajului este subor-
donata dramei razvratitului insetat de dreptate: ,Cdt a fost
legat, am avut stapanire si putere asupra lui, dar acum, daca i-s
slobode bratele si are in pumnul lui fier, s-a incdlicat cal, nu se
gaseste voinic care sa-1 poata ajunge si sa-l poata rapune.”

Specificd personajului sadovenian este placerea contem-
plarii naturii, infiorarea si deschiderea in fata frumusetilor ei
si prin acest act admirativ, intrarea in rezonanta cu energiile
telurice. Peisajul este vizut de scriitor in notele unui cadru
romantic al dragostei nefericite. Doar din céteva elemente
coloristice, M. Sadoveanu creeazi o atmosferi ,,unde totul se
pierde Intr-un aur ca acela din fondul poleit al picturii bizan-
tine” (Edgar Papu): ,intunecimea inserarii”, ,fiorul de vant”,
negurd usoard de toamnd”, hanul ,era inchis si se afla numai cu
luna in singuratate”. Anotimpul ales este toamna, ,0 toamnd
aurie”, evocati prin citeva date senzoriale directe, vizuale si
auditive, intregind si prin aceste detalii o atmosferd de ,vis
euforic” (Edgar Papu), de poezie si mister. Esential miste-
rioasd, natura este infatisata ,in aspecte de luming difuza, in
culori fantomatice, in aratéri de pAcla si neguri”.

(Tudor Vianu)

Emanoil Bardasare, Hanul ,La Trei sarmale”




TEXT SI INTERPRETARE

Spatiul-cadru

Spatiul povestirii are valoare miticd, imagine a paradisului
pierdut. Hanul devine loc de popas si de petreceri, ocrotitor
ca o cetate (centru al lumii, loc de intalnire a diferitelor des-
tine si povesti ale unor oameni din diverse structuri sociale).

o Timpul nu poate fi separat de spatiu. Timpul si spatiul
sugereazd mai curand coexistenta unor moduri de viatd pro-
prii diferitelor niveluri de civilizatie.

MITUL. Termenul denumeste o povestire fabuloasi
care cuprinde credintele popoarelor antice despre ori-
ginea universului si a fenomenelor naturii, despre zei si
eroi legendari. Mitul povesteste ,,0 istorie sacrd, relateazd
un eveniment care a avut loc intr-un timp primordial, in
timpul fabulos al inceputurilor. Altfel spus, mitul
povesteste in ce chip, datoriti faptelor deosebite ale unor
fiinte supranaturale, o realitate a dobandit existent3, fie
ci e vorba de realitatea totala, de cosmos, fie numai de un
fragment al ei... Mitul e, deci, intotdeauna, povestirea
despre o creatie.” (Mircea Eliade)

e . Pani 1n jurul secolului al V-lea 1.Hr., mitul (mythos)
desemneazi o rostire, o povestire, un discurs.” Mai tarziu,
»mitul ajunge sa desemneze o povestire ce se refer la un
trecut indepartat la care scriitorul, si in mod deosebit
poetul, nu a putut fi martor.” (Mircea Elliade)

Timpul povestirii

o Timpul povestirii este fabulos; opera nu mai reflectd
artistic realitatea, ci mai degrabi imagineazi o realitate sim-
bolica. Actiunea nu mai presupune verosimilitate, ci fictiune
(imaginatie), fiind concentratd la minimum de elemente
semnificative.

o Timpul evenimential (al actiunii) reprezinta cadrul actiu-
nii definitoriu pentru natura scrierii (istorica / de epoci, de
actualitate / moderna, de anticipatie). Dateaza evenimentele.

o Timpul narativ (al povestirii propriu-zise): inregistreazd
actiunea in ordinea cronologica sau discontinu, cu reintoar-
ceri in timp sau cu anticipari. Reconstituie triirile persona-
jelor (timp interior), intrerupAnd relatarea cronologica in
favoarea celei subiective, in care timpul se dilat sau se con-
tractd. Confera valoare simbolica evenimentelor sau unui
singur eveniment.

Coordonatele spatio-temporale

1. Hanul unifica trei timpuri esentiale: timpul autorului,
timpul povestirii si timpul faptelor relatate. Inceputul poves-
tirii Cealaltd Ancutd fixeazd imaginea unor vremuri trecute, a
unei lumi arhaice, Intr-un model traditional. Identificati ele-
mentele In misurd sd sugereze inscrierea scenariului epic
intr-un timp si spatiu plasate pe o dimensiune mitica.

2. Descoperiti in scenariul epic al povestirii Cealalta
Ancutd elementele In masuri sa diferentieze planul evocarii
de timpul prezent.

3. Analizati modalitatea de alternare a planurilor tempo-
rale (trecut / prezent).

4. Identificati structurile si imaginile care au ca efect
accentuarea stirii de nostalgie si revenirea la trecut (dis-
tantarea in timp).

5. Numiti aspectele care provoaca si intretin momentele
de maxima curiozitate.

6. Comentati, n acest context, rolul jucat de lenache
coropcarul in desfdsurarea actiunii.

Actiune si semnificatie

1. Elaboratd dupd un ,scenariu cu aventuri de
muschetari” (C. Ciopraga), Cealaltd Ancutd este o poveste de
iubire iesitd, prin totalitatea intAmplirilor ce 0 compun, din
limitele ordinii sociale stabilite. Precizati momentele subiec-
tului povestirii relatate de lenache coropcarul.

2. Plasat intr-un timp regisit, intr-un ,regim afectiv” ce
apartine cadrului autumnal, adecvat elegiei, spatiul hanului
devine o forma de revarsare a dialogului, a conversatiei spon-
tane: ,Potrivit ambiantei, fabulosul incinti, vorba si vinul
fiind modalititi de evaziune. (...) Vechi intAmpliri din spatiul
de afar invie in cadru de penumbre indicat fabularii, hanul
devenind un templu laic, fara divinititi. (...) Pe scurt, Hanu
Ancutei e spectacol de piatra, de foc, si basm, pretext de
rememorare liberd a unei umanititi proiectate in mit.”

(Constantin Ciopraga)

Desprindeti, din textul reprodus in manual, cuvintele in
misurd si defineascd ambianta de ordin afectiv-romantic
proprie intAmplarilor istorisite in spatiul hanului.

3. Identificati in povestirea Cealaltd Ancutd elemente
menite sa sugereze motivul hangitei-vrajitoare.




Traian Bradean, Peisaj

Personajul literar (II)

o Fiecare dintre persoanele care figureaza intr-o operi
literara: erou intr-o opera literara. (Dictionarul explicativ al
limbii romdne, Editia a Il-a, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 1996)

¢ Din punctul de vedere al implicarii in actul naratiunii,
personajul literar poate fi:

a) personaj narator (care povesteste un eveniment la care
a luat sau nu parte; personaj-povestitor);

b) persongj-actor (care doar actioneazi in faptele narate,
fiind prezentat de narator);

c) personaj-reflector (comenteazi evenimentele si caracte-
rizeaza celelalte personaje, fiind o voce rationals, credibila);

d) personaj-alter-ego al autorului: similar, ca functie, per-
sonajului reflector, deosebirea dintre ele constdnd in faptul
ca primul nu comenteaza si nu caracterizeaza direct eveni-
mentele, respectiv personajele. (Vezi Anca Dumitrescu,
Concepte operationale, p. 120-121.)

Naratiunea se imbina cu dialogul si cu scurte pasaje
descriptive. Procedeul de intercalare a descrierii intr-o
secventa cu un alt continut se numeste pauza descriptiva.

H. Catargi, Peisaj

Actiune si personaj

1. Precizati care sunt relatiile personajului cu lumea evo-
catd.

2. Faceti observatii asupra conflictului din povestirea
Cealalta Ancutd de Mihai Sadoveanu, precizind care este
conditia sociald a personajului reflectata de acest conflict.

3. Mentionati alte opere literare in care apare acest tip de
personaj si comparati ,eroul” din fragment cu personajele din
scrierile studiate de voi in clasele anterioare.

4. Prezentati succint actiunea din fragmentele reproduse
din Cealaltd Ancutd, precizind elementele verosimile si pe
cele legendare.

5. Demonstrati, cu argumente din text, cum se produce
aceasta alunecare in fictiune si prin ce mijloace o sugereaza
autorul.

6. Delimitati secventele narative si explicati in ce plan
este situat anecdoticul (evenimentialul).

7. Comentati, din aceastd perspectivi, relatia dintre ficti-
une si realitate in opera literara.

8. Reproduceti secventele in care sunt rezumate actele
care evidentiaza firea voluntara si apriga a eroului.

9. Selectati din textul studiat elementele prin care se
reuseste, doar din cAteva linii, o individualizare a ,celui prins”.

Universul spiritual al personajelor

1. Fata de alte povestiri ale ciclului, stilul mai abrupt si
fraza sacadati a enuntirilor au in Cealaltd Ancutd semnifi-
catia accentuarii caracterului dinamic al portretului.
Reunirea intr-un tot a diverselor amanunte fizice si morale il
plaseazd pe Todirita Catana in seria personajelor structural
romantice, de erou idealizat, asemenea arhetipului legendar,
precum comisul lonita, personaj polarizant din lapa lui Voda.

Descoperiti, in fragmentul reprodus din Cealalta Ancutd,
de Mihail Sadoveanu, adjectivele care confera portretului
culoare si relief.

2. Tipologia povestirilor din Hanu Ancutei cuprinde
aproape toate straturile sociale. Printre drumetii ce poposesc
la han intAlnim un rizes, un cilugir, un zodier, un cipitan de
mazili, un coropcar (negustor ambulant), un cioban, un
cersetor orb. Demonstrati in ce masuri aceste personaje sim-
bolizeaza un mod de a intelege viata si existenta.




POVESTIREA (derivat de la a povesti, din poveste).
Specie literara epicd in proza in care autorul este implicat
direct sau este mesagerul intAmplarii narate, limitate la un
singur fapt epic. Intr-o acceptie larga, povestirea se con-
fundi cu naratiunea (a nara = a povesti).

Caracteristici ale povestirii:

e interesul centrat in jurul situatiei din care se deduce
caracterul exemplar al povestirii; ® plasarea intAmplirii
intr-un plan al trecutului, Intr-un timp fabulos, neprecizat;
e actiunea este anterioard spunerii ei; ® instituirea unei
atmosfere tipice, datorate tensiunii, asteptirii si interesului
la care povestitorul il supune pe ascultitor; ® prezenta unui
cadru scenic specific; o realizarea unei relatii strinse intre
cel care povesteste (povestitorul) si cel care asculti poves-
tirea; alteori, povestitorul devine ascultator si ascultatorul
povestitor;  prezenta fenomenelor supranaturale.

o Povestirea are ca reprezentanti in literatura roméana
pe: lon Creanga, I. L. Caragiale, G. Galaction, M. Sado-
veanu, V. Voiculescu, St. Banulescu s.a.

¢ Opere reprezentative din literatura universala:
C. Boccaccio, Decameronul; E. A. Poe, Povestiri ale grotes-
cului si arabescului; N. Gogol, Serile in catunul de linga
Dikanka; 1. Turgheniev, Povestirile wunui wvdndtor;
G. Flaubert: Trei povestiri; E. Zola, Povestiri pentru Ninon,;
A. Daudet, Povestiri din moara mea.

e Opere reprezentative din literatura romana:
I. L. Caragiale, La Hanul lui Manjoald; G. Galaction,
Moara lui Califar; M. Sadoveanu, Povestiri, Hanu Ancutei;
I. Agarbiceanu, Mistretul, Bunica; M. Eliade, La tiganci;
V. Voiculescu, Pescarul Amin, Ultimul Berevoi, Lostrita;
St. Banulescu, Dropia, Mistretii erau blanzi, Masa cu oglinzi.

Aurel Nedel, Peisaj

o Hanu Ancutei cuprinde noud povestiri, rostite de un
narator care este si personaj in acelasi timp

o Cele noua povestiri sunt strabatute de patru teme fun-
damentale:

a) dragostea fericitd sau tragicd (Balaurul, Istorisirea
Zahariei, Fantanerul, Fantana dintre plopi, Cealalta Ancutd);

b) tema haiduciei, a conflictului social (Haralambie si
Judet al sarmanilor);

c) relatiile omului simplu cu stapanirea (lapa lui Voda si
Onb sarac);

d) viata altor popoare, cu o culturd materiald mai dez-
voltatd (Negustor lipscan).

Toposul hanului

1. Evidentiati valoarea simbolici a hanului, in povestirea
Cealalta Ancuta de Mihail Sadoveanu.

2. Dati exemple de alte asemenea locuri sadoveniene,
argumentand functionalitatea acestora in structura operei
literare.

De exemplu: valea (Frumoasei), ostrovul (lupilor), dum-
brava (minunata), imparatia (apelor).

3. In literatura romana se IntAlnesc si alte variante ale
hanului sadovenian, similare ca functionalitate: De exemplu:
lIon Dragoslav, La han la Trei Ulcele; Al. Pelimon, Hotii si
hangiul; N. N. Beldiman, La un han, odatd; Horia Lovinescu,
Hanul de la rascruce (drama).

Comentati valoarea de simbol a cel putin unuia din aces-
te locuri.

Mitic si simbolic

1. Apropiindu-se de istorie, Sadoveanu n-a facut o
reconstructie, ci a imaginat un spatiu legendar, asemanitor
celui istoric eminescian, cu iubiri pustiitoare si seninitati de
asfintituri linistite. Cealaltd Ancutd este expresia unei atmos-
fere de Inceput de lume, in care oamenii isi puteau trai pAni
la capit pasiunile, in care nimic nu infrAna bucuria si dure-
rea, plicerea si suferinta.

Descrieti cele mai sugestive scene pentru o astfel de exis-
tentd legendari, miticd, desfasuratd in ritmul unor vremuri
de mult apuse.

2. Pornind de la aceastd coordonati a timpului mitic,
sustineti orientarea predilectd a autorului fatd de valorile

unei asemenea existente.




Perspective narative

1. Perspectiva naratorului omniscient:

— constituie cadrul pe care se insereazi celelalte unghiuri
de vedere;

— leagi scenele in care apar personaje;

— completeaza datele asupra personajelor.

2. Perspectiva autorului:

— comenteaza atmosfera sau subliniazd, explicd semnifi-
catii ale unor actiuni si personaje.

3. Perspectiva personajului asupra celorlalte personaje:

— confruntd unghiuri de vedere diferite asupra perso-
najelor, amintirilor, intAmplrilor;

— compari si leagd trecutul (,cunoscutul”) cu prezentul
actiunii in desfisurare;

— ofera diferite interpretari si nareaza intAmplari semni-
ficative din sfera actiunii.

o Personajul-narator: creator de atmosfera si de pre-
texte epice ale unor relatari cu grade diferite de subiectivi-
tate, intervenind pentru a nara intAmpliri ai caror eroi
martori sustin sau sugereazi c au fost, ,prezentati” discret
de pe fundal de ,Cel ce-si spune «eu» in Hanu Ancutei,
naratorul-naratorilor.” (Vasile Popovici)

o Vocea naratorului din rama povestirilor din Hanu Ancutei
este sugerata prin introducerea unor elemente lexico-grama-
ticale in structura textului (pronume personal la persoana I
singular si plural si verbe personale la persoana I), cat si de ob-
servatiile asupra atmosferei, a evenimentelor si a personajelor
(redate impersonal); vocea naratorului se face raspunzatoare
de organizarea textului; aceasta apartine martorului care
hotéraste ce, cum si mai ales cat si spuni din ceea ce aude,
vede sau stie.

e Personajul care preia functiile naratorului se numeste
reflector. Prin personajul-reflector autorul selecteaza si com-
pleteaza diferite informatii asupra actiunii eroilor si limiteazi
omniscienta. Personajul-reflector nu este un narator omniscient;
oferd o imagine particulari si subiectivd asupra unor eveni-
mente, In ciuda prezentei sale episodice In text.

Personajul-reflector face evidente anumite trasaturi ale

personajelor reflectate.

Constructia discursului narativ

1. Comentati relatia dintre autor, narator si personaj in
Cealalta Ancuta (fragmentul studiat), identificAnd rolul aces-
tora 1n naratiune.

2. Comparati fragmentele din povestirea Cealalta Ancuta
cu fragmentele studiate din basmul Povestea lui Harap-Alb de
lon Creangd, avand in vedere si relatia narator-personaj.

3. Precizati si argumentati cine este naratorul care
reuneste planurile ,istorisirii” evocate in Cealaltd Ancutd,
evidentiind relatia acestui narator cu universul evocat.

Personajul-narator

1. Exemplificati prezenta in povestirile din Hanu Ancutei
a personajului-narator, raportandu-va, la alegere, la cel putin
doua dintre urmitoarele personaje: comisul lonitd, calugdrul
Gherman, mos Leonte zodierul, capitanul Neculai Isac de la
Balabinesti, Ienache coropcarul, ciobanul Constandin
Motoc, jupanul Damian Cristisor, orbul Constandin, Zaharia
sau lita (mitusa) Salomia.

Observati ci un astfel de personaj detine in proportii
diferite calitatea de narator. Joaci de dous ori rolul protago-
nistului, ,povestind, stAnd pentru un timp in bataia tuturor
privirilor si povestindu-se, intrucat intAmplarile il au tocmai
pe el drept erou.” (Vasile Popovici)

2. Demonstrati rolul vocii naratorului in rama povestirii
din Cealalta Ancuta de Mihail Sadoveanu.

Caracterizarea si perspectiva
asupra personajelor

1. Precizati din ce perspectivd sunt prezentate perso-
najele in fragmentul urmitor:

w— St iernile pe atunci erau mai tari... Dulama care o am pe
mine e de pe atunci; si ew acum n-am ce face cu dansa in vremea
ternii. (...) lar cand te miluia un boier, nu-ti dadea un grditar, ci
un ban de aur. S-a intdmplat ca ew sa fiu tanar, sa trdiesc
pe-atunci si sa ma bucur altfel de viata.”

2. Evidentiati aspectele pe care le sugereazi textul de la
exercitiul anterior.

3. Comentati atitudinea lui Mihail Sadoveanu fata de
lumea sugerata printr-o astfel de perspectiva.

4. Numiti personajul care indeplineste in Cealalta Ancuta
functia de reflector la nivelul intregii povestiri.




Povestirea in rama

o Hanu Ancutei este o povestire in ramd (povestirea in
povestire), formuld narativa foarte veche, deosebitd de for-
mula povestirii simple, prin transformarea povestitorilor in
personaje ale naratiunii. Naratorul si interlocutorii acestuia
sunt prezenti in acelasi spatiu (hanul) si in acelasi timp-cadru.

Sintetizand intregul univers artistic sadovenian, Hanu
Ancutei cuprinde noua povestiri, rostite de catre un narator
care este totodata si persongj.

Procedeul este ilustrat inca din antichitate, de (Lucius)
Apuleius (c. 125-¢.189), in romanul Metamorfoze sau
Magarul de aur. La aceeasi tehnici narativa apeleazi si cre-
atorul anonim al culegerii de povesti orientale O mie si una
de nopti (Halima) (traduse in secolul al X-lea din limba per-
sand in arabd). In Decameronul, Boccaccio opteazi si el pen-
tru ,povestirea in rama”.

Procedeul este folosit, de asemenea, si de Geoffrey
Chaucer in Povestirile din Canterbury (24 de povestiri scrise
intre 1387-1400, 1n versuri).

»2Mihail Sadoveanu consacra definitiv povestirea,
asigurandu-i o participare esentaila si prestigioasi la viata
formelor epicului. (...) El vine cu povestirea din timpuri
stravechi si structuri arhetipale, in timp ce o viziune pro-
prie le investeste cu sunete si sensuri tulburitoare,
Povestitorul evoca lumi, inchipuie destine, dar tot timpul
stdpaneste sensurile intelepciunii ascunse in mituri.
Mihail Sadoveanu retriieste povestirea; este chiar poves-
tirea, destinul si infinitele ei posibilitati de a ne pastra in
apropierea cuvintelor.” (Ion Vlad)

Focalizarea

o Personajul-reflector selecteazd si prezinti subiectiv si
partial faptele; permite ca tehnica narativa focalizarea.

e Modalitatea de construire a textului literar prin care
autorul selecteazi si aduce in prim plan informatii dintr-o
anumitd perspectivi asupra povestirii se numeste focalizare.

o Focalizarea, ca ,punct de vedere” (al naratorului sau
personajului implicat) apartinAnd lumii evocate, se numeste
focalizare internd.

e Naratiunea omniscient are focalizare zero (nonfocaliza-
td), presupunind prezentarea neselectivd a tuturor infor-
matiilor cunoscute povestitorului, autorului.

o Naratiunea obiectivi — incercand sa elimine perspec-
tiva autorului / personajului, prin prezentarea de citre nara-
torul care se vrea neutru — are focalizarea externd (dinafara
lumii evocate si fard implicare afectiva).

Perspectiva narativa

1. Analizati modul de organizare a continutului povestirii
Cealalta Ancutd. Aveti in vedere existenta urmatoarelor per-
spective narative:

e cadrul scenic, hanul, de exemplu;

o timpul fabulos (in afara timpului concret);

o grupul de ascultatori-receptori;

® povestitori-personaje-naratori.

2. Argumentati functia de rami a primei secvente din
povestirea Cealaltd Ancuta de Mihail Sadoveanu.

3. Exemplificati prezenta in povestirile din Hanu Ancutei
a adresdrilor directe catre ascultatori.

4. Preluand o serie de elemente de tehnici narativa si
tematica din povestirile orientale O mie si una de nopti si din
Decameronul lui Boccaccio, Hanu Ancutei este, in cele din
urmé, echivalentul romanesc al Povestirilor din Canterbury ale
lui Chaucer. Sustineti, cu elemente de text corespunzitoare,
afirmatia de mai sus.

Forme de discurs

1. Indicati prin ce moduri de expunere se prezintd
aceasti ,suitd de amintiri” si incredibile ,,minunatii”.

2. Recititi scurte fragmente din povestirea lui lenache
coropcarul, din Cealaltd Ancutd, si identificati in structura
acestora diverse tipuri de descriere.

3. Descoperiti in opera literara studiata scurte fragmente
dialogate ce redau conversatii uzuale (discutii) intre perso-
naje. Urmariti:

e imprejuririle 1n care au loc;

o subiectul acestor conversatii;

o formulele de adresare prin care se reia firul intrerupt al
povestirii;

o gesturile interlocutorilor, semnificatia lor;

e secventele rostite cu glas tare si cele spuse in gand.

4. Argumentati alternanta persoanei intéi singular cu
persoana Inti plural, in cuprinsul naratiunii Cealalta Ancutd
de M. Sadoveanu.

5. Identificati cel putin doua pasaje in care povestitorul il
implica pe ascultator in naratiune.

6. Indicati prin ce moduri de expunere sunt prezentate cele
mai spectaculoase intAmplari al ciror erou este Todiritd
Catana.

7. Demonstrati, in scris, de ce unele fragmente din
Cealalta Ancutd au caracterul unor evocitri lirico-simbolice.




ORALITATEA. Caracteristica a stilului unor scri-
itori, determinati de utilizarea unor forme si procedee
specifice limbii vorbite, rezultat al intentiei autorului de a
potenta impresia de autenticitate a discursului si de a-si
individualiza personajele.

Presupune utilizarea registrului lexical popular pentru
conturarea mediului social (atmosfera) si a psihologiei
personajelor.

EVOCAREA. Povestirea Cealaltd Ancutd este o
naratiune subiectivizata (relatare din unghiul povestitoru-
lui, implicat ca protagonist al intAmplarii), care se limi-
teaza la relatarea unui singur fapt epic: o intAmplare de
dragoste din tinerete. Povestirea se situeazi intr-un plan
al trecutului, principala particularitate a acesteia fiind

evocared.

Modalitati narative

o Viziunea autorului asociaza / alterneazi modalitati nara-
tive diferite.

e Reconstituirea atmosferei de epoci si actiunile perso-
najelor sunt redate prin secvente de facturd cinematografica:
imagini unitare care sugereaza miscarile sufletesti, relatiile
dintre personaje, conflictele, cadrele istorice prin reprezen-
tarea gesturilor, a mimicii, a reactiei si a aspectului exterior.

o Inldntuirea reprezinta combinarea secventelor narative
in suita.

o Alternanta presupune trecerea de la un plan al naratiu-
nii la altul.

o Paugza descriptivd: suspendarea temporara a actiunii pen-
tru a oferi cititorului informatii legate de reactiile perso-
najelor, de ambiantd, pentru a pregiti dezvoltarea unei noi
actiuni.

Ceremonialul povestirii
Oralitatea ca specific al naratiunii

1. Alegeti, din textul reprodus din Cealalta Ancutd, cele
mai expresive cuvinte §i structuri.

2. Identificati cel putin dou# dintre modalitatile prin care
se reuseste mentinerea interesului auditoriului pentru narati-
unea-confesiune.

3. Stabiliti cel putin doua pasaje in care povestitorul il
implica pe ascultator In naratiune.

4. Transcrieti din povestirea Cealalta Ancuta cate doui
fragmente in care oralitatea textului se realizeaza prin:

a) exclamatii si interogatii; b) interjectii si vocative.

5. Selectati, din naratiunea Cealaltd Ancutd, forme po-
pulare specifice graiului moldovenesc si elemente de limbaj
familiar.

6. Demonstrati caracterul oral al textului.

Munci independenta

1. Elaborati o compunere-eseu despre arta povestirii la
Sadoveanu, pornind de la urmétoarea opinie critica:

,Opera lui Sadoveanu este o Halima (...) pentru ci sen-
sul ei cel mai profund il gasim in aceasta instaurare a unei
durate a imaginatiei Tmpotriva timpului care ne consuma.
Povestirea sadoveniand opreste timpul, creAnd in jurul omu-
lui (...) un spatiu magic care-1 protejeaza.” (N. Manolescu)

2. Precizati rolul personajului-narator in povestirea
Cealalta Ancuta de M. Sadoveanu.

3. Demonstrati plicerea de a povesti a personajelor
sadoveniene. Folositi-vd, in acest sens, si de urmitoarea
opinie critica:

»Eroii nu povestesc spre a-si usura sufletul, ori spre a reda
viata: ci pentru a se sustrage vietii si mortii.”

(Nicolae Manolescu)

Const. Ciopraga, Mihail Sadoveanu, Ed. Tineretului,
Bucuresti, 1966; Ovid. S. Crohmalniceanu, Cinci proza-
tori in cinci feluri de lecturd, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresri, 1984; N. Manolescu, Arca lui Noe, Ed. Gramar,
Bucuresti, 1998; N. Manolescu, Sadoveanu sau utopia
cartii, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1976; N. Manolescu,
Teme, Ed.Cartea RoméAneascd, Bucuresti, 1971;
[. Negoitescu, Istoria literaturii romdne, Ed. Minerva,

Bucuresti, 1991; Al Paleologu, Treptele lumii sau calea
catre sine a lui Mihail Sadoveanu, Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1978; Monica Spiridon, Sado-
veanu, divanul inteleptului cu lumea, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1982; I. Vlad, Cartile lui Mihail Sadoveanu,
Ed. Dacia, Cluj, 1981; I. Vlad, Povestirea. Destinul unei
structuri epice, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972; Egdar Papu,
Din clasicii nostri, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1977.




TEXTUL NARATIV

PRETEXT

Identificati in fragmentul ce urmeaza: o cele doua coordo-
nate temporale; o cele doua coordonate spatiale; o cei doi
naratori;  intriga acestei povestiri; ® personajele.

— Intr-adevar, in vremea veche s-au intamplat hucruri care
dstazi nu se mai vdd, a grdit incet, in intunecimea inserdrii,
mesterul lenache coropcarul.

Inca parea cuprins de sfiala dupa istorisirea capitanului
Neculai Isac. Totusi, glasul lui ne-a desteptat la viata acelui ceas.
Si asteptand pe Ancuta, cu oale noud si vin proaspat, am prins
ane apropia cu vorbe unii pe algii. Un fior de vant sosi intre noi
din valea Moldovei. M-am dat langa vatrd, am impuns s-am
zadardt cu vreascuri focul agipit in blanita-i de spuza. Cand se
rasucird flacari si ne vazuram iardsi, fiorul de vant statu si se
asezd peste not si peste han o negurd usoard de toamnd.

— Acum nici nu mai sunt oamenii care au fost, urmd
mesterul lenache; si comisul lonitd incuviingd din cap, cu putere,
asemenea cuvant. Acum trdieste o lume noud si becisnicd. |...]

Va rog numai oleaca sa ngaduiti pana ce-oi potrivi in
lulea o frunza de tutun [...] S-apoi sa va spun cd, pe cdnd ma
aflam in ulita la Carvasara si ma tocmeam pentru marfa cu
doi negustori armeni, iaca s-aratd dinspre Beilic, cu mare
zwoand, o toatd de arnduti, avand in mijloc pe-un om legat.
[...] Cel prins era intru adevar om nalt si voinic — subtire in
mijloc, lat in spate. Avea mustati balai si ochi negri i se uita
fudul in juru-i. Era tmbrdcat cu mintean si cu ciubote rosii cu
tureatca rasfrantd, ca un razds cuprins. Era cu capul gol si cu
bugele sangerate sub mustdti.

Se afla intre arnaugi unul Costea Caruntu, slujitor la agie.
Cand a trecut pe dinaintea negustorilor, s-a intors cu fald s-a
batut iarasi pe cel prins cu pumnul peste falci. Am intrebat:

— Cine-i omul ista si cum il chiamd, jupdne Coste? [...]

— 1 chiama Todirita Catand, un razds nebun si nemernic
din tinutul Vasluui. Si find slujbas la lumindtia sa vornicul
Bobeicd, a avut neobrazare, incat si-a idicat ochii asupra
swrorii lumindtiei sale. Si a cutezat sa se-nteleagd cu sora
luminatiei sale, duduca Varvara, — s-au fugit asta-noapte.

(Mihail Sadoveanu, Hanu Ancutei)

Un text narativ se construieste intotdeauna in jurul unei
fictiuni: povestirea aventurilor unuia sau ale mai multor
personaje. Succesiunea acestor aventuri constituie actiuned.

Actiunea este determinati de schimbarea unei situatii
initiale.

Naratiunea organizeazd actiunea intr-o manierd proprie
fiecarui text.

Textele narative pot fi divizate n parti si capitole (numero-
tate sau nu, avand sau nu cAte un titlu).

Timpul

Timpul fictiunii: este cel al desfisurarii actiunii; poate fi
foarte scurt (cAteva ore) sau foarte lung (cAteva generatii).

Cronologia poate fi indicata:

— in mod direct, printr-un ceas, o dati, un eveniment
istoric, sau prin cuvinte din cAmpul lexical alt timpului;

— in mod indirect, prin notatii asupra fenomenelor mete-
orologice, a anotimpului, a vérstei personajului, asupra vesti-
mentatiei s.a.

Timpul povestirii: este timpul necesar nararii unui
eveniment: o intAmplare de cAteva minute poate ocupa cite-
va pagini, in timp ce cAtiva ani pot fi rezumati in cAteva ran-
duri.

Timpul fictiunii si cel al povestirii nu coincid perfect
decat in dialog.

Spatiul

Este reprezentat de totalitatea locurilor in care se
desfisoard actiunea. Acestea se pot grupa in perechi anto-
nimice: interior/exterior; privat/public; urban/rural; spatiu
orizontal/spatiu vertical; loc real/loc imaginar etc.

o Reprezentarea spatiului presupune folosirea descrierii
(facute de narator sau de un personaj).

e Rolul spatiului: Contribuie la crearea iluziei realitatii.

Poate avea si o functie simbolici.




Personajele

Desi este o fictiune, unui personaj:

e i se poate stabili identitatea: nume, prenume, varsta,
origine sociala, trecut, educatie;

e i se poate contura un portret fizic sau psihologic.

Prezentarea unui personaj se face in mod direct sau indirect.

Prezentarea dirvectd: Datele prin care se caracterizeazi per-
sonajul sunt denotative (adici exprimate precis in text).

Prezentarea indirecta se face prin indici conotativi, citi-
torului revenindu-i sarcina si-i decodifice:

— indici literari: metafore, comparatii etc.;

— indici materiali: obiecte de decor, de vestimentatie;

—indici gestuali si lingvistici: gesturi, ticuri, actiuni, limbaj.

. EXERCITII

1. Urmariti, in textul reprodus din volumul Hanu
Ancutei, cuvintele/sintagmele care dau indicii despre timpul
si despre locul in care a avut loc acest regal al povestilor.

o Grupati aceste cuvinte/sintagme in dous serii: cele care
plutesc in nedeterminat; cele care dau o informatie precisa.

o Aratati rolul celor din prima serie.

o Gasiti elementul care ofera cititorilor informatii despre
naratorul acestui fragment.

Intr-o toamna awrie am auzit multe povesti la Hanul Ancutei.
Dar asta s-a intdmplat intr-o departata vreme, demult, in anul
cand au cazut de Santilie ploi naprasnice si spuneau oamenii cd
ar fi vazut balaur negru in nouri, deasupra puhoaielor Moldovei.
lar niste paseri cum nu s-au mai pomenit s-au involburat pe fur-
tund, vaslind spre rasarit; si mos Leonte, cercetdnd in cartea lui
de zodii si talmacind semnele lui Iraclie-imparat, a dovedit cum cd
acele paseri cu penele ca bruma s-au ridicat ratdcite din ostroavele
de la marginea lumii si aratd veste de razboi intre imparati si
bielsug la vita de wie.

Apoi intr-adevar, Imparatul-Alb si-a ridicat muscalii ui
impotriva limbilor pagane, si, ca sa se implineasca zodiile, a daruit
Dumnezeu rod in podgoriile din Tara-de-Jos de nu mai aveau
vierti unde sa puie mustul. S-au pornit din partile noastre cardusii
ca s-aducd vin spre munte, s-atunci a fost la Hanul Ancutei vre-
mea petrecerilor si a povestilor.

(Mihail Sadoveanu, Hanu Ancutei)

2. Cititi urmatoarele fragmente. Rezolvati apoi cerintele.
a) ...tandrul vazu mirat un omulet subtire si putin incovoiat.
Capul ii era atins de o calvitie totald, si fata parea aproape spand s,

din cauza aceasta, patratd. Buzele ii erau intoarse in afara si galbene
de prea mult fumat, acoperind numai doi dingi vizibili, ca niste aschii
de os. Omul, a crui varsta desigur inaintatd ramdnea totusi incertd,
zdmbea cu cei doi dinti, clipind rar si moale, intocmai ca bufnitele
suparate de o luming bruscd, privind intrebator si vadit contrariat.
(G. Calinescu, Enigma Otiliei)

b) Mara era, cat stdtea fata ei acasd, mereu cu ochii umezi,
ea singurd nu stia de ce. Prea i se fdcuse fata fatd, si nu mai stia
ce sd faca cu dansa. [nalta, lata-n wmeri, plind, rotundd si cu
toate acestea subtiricd, s-o frangi din mijloc; iar fata ei ca luna
plind, curata ca floarea de cires si alba de o albeata prin care
numai din cand in cand strabate abia vazut un fel de rumeneald.

(Ioan Slavici, Mara)

e Recunoasteti si numiti modalitatea de caracterizare a
personajului.

o Gisiti, in fiecare fragment, comparatia cea mai suges-
tivd pentru caracterizarea personajului.

e Aratati rolul tautologiei din textul b).

3. In unele dintre romanele sale istorice, Mihail Sadoveanu
denumeste capitolele cu titluri lungi. latd cAteva exemple:

Zodia cancerului sau Vremea Ducdi-Voda:

Cap. XXVIII Arata cd, in intimitate, si cei mai infricosati
stapdnitori pot fi oameni; si cd, uneori, o partida de sah o poti
castiga pierzdnd-o; Cap. XXXI Unde Valcu Barladeanu crede
tot mai mult ca-i mai cuminte decdt stapanul sau. Dar cel mai
cuminte dintre toti e altul.

Creanga de aur: Cap. VI Despre Dumnezeu si oameni,
pamant, cer si mare; despre neamurile impdrdtesti si mai cu
samd despre un conducdtor de camile, care, fard sa stie, aduce
primele westi de la sfantul Filaret.

Fratii Jderi: Cap. I Despre hramul sfintei mandstiri
Neamtu, la anul de la Hristos 1469, si despre o istorisire a lui
Nechifor Caliman, starostele vandtorilor domnesti.

Citindu-le, observati ci fiecare titlu rezuma continutul
capitolului, dar, in acelasi timp, stArneste curiozitatea citi-
torului. Cum anume?

4. Cele doua fragmente de mai jos contin cAte o referire
la a) un eveniment si b) o personalitate istoricd. Stabiliti, in
functie de acestea, timpul fictiunii pentru fiecare situatie:

a) Scrisoarea era expediatd cu trei zile mai-nainte de luarea
Plevnei. (LL.Caragiale, In vreme de razboi)

b) Si-n ziua de Santamaria mare, la 15 a lunii lui august, s-a
randuit divan; si Voda Ipsilant a intrat posomordt intre boieri.

(Mihail Sadoveanu, Hanu Ancutei)



COMUNICAREA (actualizare)

PRETEXT

Cititi dialogul ce urmeaza. Este o comunicare eficienti?
Aritati care sunt cauzele perturbirii actului de comunicare.

Un domn catre impiegat: Ma rog, n-a venit vreo scrisoare
pentru mine?
Impiegatul: Nu... Dar de unde era sa va vie?
Domnul: Stiu eu? de la cineva.
Impiegatul: Nu.
Domnul: Bine. (Pleaci.)
Impiegatul (scotAnd capul pe ferestruica): Ma rog. ..
Domnul (intorcAndu-se): Poftim. ..
Impiegatul: Dar... cum va cheamd pe dv...?
Domnul: Ion Popescu.
Impiegatul: Imi pare bine. .. Fiti sigur c vd vom anunta
indata ce va sosi ceva.
Domnul: Mersi.
Impiegatul: Pentru pugin. (1si retrage capul.)
Domnul: Indatorat. Va salut. (Pleaca.)
Impiegatul (scotand iar capul): Ma rog.
Domnul (intorcAndu-se): Poftim. ..
Impiegatul: Dar... unde sedeti dv...?
Domnul: La matusa-mea.
Impiegatul: Mersi.... (Isi retrage capul.)
Domnul: Pentru pugin. Salutare.
(I.L. Caragiale, La posta)

Honoré Daumier, desen din seria ,Bunii parizieni”

Comunicarea este un proces de transmitere a unui mesaj
de la o sursi la o destinatie, folosind un anumit cod si un anu-
mit canal.

Comunicarea se realizeazi prin:

e semne, semnale, obiecte;

e mijloace verbale (limbile naturale);

e mijloace paraverbale (muzicale: intonatie, inflexiunile
vocii, ritm, accent de insistentd, tonalitate, debit; nearticulate:
tuse semnificativd, fluierat etc.);

e mijloace nonverbale (gesturi, mimicd, pozitia corpului,
distanta dintre vorbitori)

Comunicarea poate utiliza canalul oral sau pe cel scris.

Indiciile, wurmele pot constitui in anumite situatii mijloace de
comunicare, insa transmiterea informatiei se face involuntar.

Comunicarea verbala

Problema fundamentala a comunicirii verbale o reprezin-
td concordanta dintre scopul comunicarii si mijloacele
lingvistice utilizate. Realizarea efectivi a comunicarii
depinde de selectia adecvati a mijloacelor lingvistice.

Cand vorbim, trebuie s fim inteligibili si persuasivi,
avand grijd sa respectam regulile de exprimare corecta.

Inainte de a lua cuvantul, trebuie si ne intrebam:

< Ce vreau
s comunic!
< Ce rezultat

— sa transmit niste informatii;
—sd provoc o discutie;
— sd initiez o actiune;

urmaresc’ — sa obtin un accord.

2 Cum — pentru a provoca o reactie;
siabordez |- pentru a sublinia importanta a
auditoriul? ceea ce vreau si spun.

Vocea — un instrument de persuasiune

Controlati-va: | — Vocea prea scizutd sau prea ridi-

< volumul catd nu este ascultata.

< debitul — Viteza sau lentoarea oboseste
9 pronuntia auditoriul.

< ritmul — Trebuie si fie clari.

— Variind volumul, ritmul si into-
natia mentineti treaz interesul
ascultatorului.

< intonatia




Gesturile subliniaza discursul

< Gesturile subliniazi
informatia prin
repetare (dubleazi
informatia).

— Ele puncteaza discursul. De
exemplu cAnd spunem ,,pri-
viti 1n sus”, miscarea bratului
nsoteste enuntul.

- Bataitul, corpul ghemuit
tradeaza tracul. Un corp rela-
xat exprimi degajarea vorbi-
torului.

— Privirea, zdmbetul stabilesc si
mentin contactul cu audito-
riul. Dimpotriva, privirea ridi-
cati in sus ori fixatd in podea
provoaca o ruptura intre vor-
bitor si auditoriu.

2 Ele traduc emotiile,
tradeazd starea vor-
bitorului.

< Asigurd sau intrerup
comunicarea.

Sfaturi pentru examenele orale

Adoptati o tinutd politicoasa si confortabild: bustul
drept, umerii degajati, stabilitate a corpului.

Controlati-va respiratia: astfel vi ascundeti emotia.

Supravegheati-va gesturile: fird gesturi parazitare
care deturneazi atentia examinatorilor (cum ar fi
miscarea agitati a mainilor).

Folositi limbajul gesturilor: miscarea antebratului si a
mAinii poate sublinia discursul, dar atentie la excese si la
ticuri.

Nu adoptati o tonalitate monotona, controlati-vi
debitul: nu faceti pauze mari, ci pauze pertinente la
momentele importante, folositi accentele de intensitate
pe cuvintele cheie.

Procedee persuasive

Procedeul Exemple Intentia vorbitorului

Argumentul Enuntarea unor cifre, a unor referinte, | Sa clarifice, sa clasifice. Cu cat referinta este mai pre-

autorititii citarea unor specialisti (numele lor, cisd, cu atit interlocutorul este mai impresionat, deci
lucrdri sau declaratii). influentat.

Evidenta JEste necesar...” | Trebuie...” Sa emita niste convingeri.

Indoiala ,Cum se poate ca, pe de o parte... iar | Si puni auditoriul in dificultate intrebandu-1.
pe de alta...?”

Implicarea WAt putut constata dvs. ingivd...” Sa implice auditoriul.

»Eu insumi folosesc ...”; ,Eu cred
cd...” ,Sunt profund convins...”

Exemplul personal

Sa-si puna in valoare ideile sau sa garanteze reusita,
sa dea greutate spuselor.

stiut cd...”

Complicitatea Va impdrtdsesc parerea. ../ Sunt de Sa impiedice critica, insusindu-si ceea ce este accep-
acord cu parerea dvs...” tat de partener.
Generalizarea »Eu...> noi...> fiecare stie / este Sa-si impuna parerea, dand-o drept un adevir evi-

dent, unanim acceptat.

. EXERCITII

1. Intonand diferit enuntul Vii mdine, obtineti trei mesaje
diferite. In ce consta diferenta?

2. Rostiti propozitia Pisica este pe scaun. insistand, pe rand,
asupra cAte unui cuvant. Gasiti, pentru fiecare mesaj, intele-
sul pe care 1l capiti in functie de intonatie.

(De ex. PISICA este pe scaun. Deci nu cdinele.)

3. Gasiti o situatie de comunicare din spoturile publicitare
in care este folosit procedeul metodei si una in care este uti-
lizat procedeul exemplului personal.

4. Recititi povestirea Cealaltd Ancutd, urmarind :

— modalitatile prin care Mihail Sadoveanu evoci elemen-
tele paralingvistice ale comunicirii orale;

— elementele gestuale constiente sau spontane;

— procedeele persuasive intrebuintate de Ienache coropcarul.



ATRACTIA FANTASTICULUI

(1907-1986)

In tramvai cildura era incinsa, nabusitoare. Traversand
grabit coridorul, isi spuse: ,Esti un om cu noroc,
Gavrilescule!” Zarise un loc liber, 1anga o fereastra deschiss,
la celalalt capat al vagonului. Dupi ce se aseza, isi scoase
batista si-si sterse indelung fruntea si obrajii. Apoi infisura
batista pe sub guler, in jurul gatului, si Incepu si-si faci vant
cu pildria de paie. BatrAnul din fata lui il privise tot timpul
concentrat, parca s-ar fi trudit si-si aducd aminte unde il mai
vizuse. Pe genunchi tinea cu mare griji o cutie de tabla.

— E teribil de cald! spuse el deodati. Nu s-au mai
pomenit asa cilduri din 1905!...

Gavrilescu clitind din cap, continuAnd si-si faci vant cu
paliria:

— E cald intr-adevir, spuse. Dar cand este omul cult, le
suportd mai usor pe toate. Colonelul Lawrence, bunsoara.
Stiti ceva de colonelul Lawrence!?

— Nu.

— Pacat. Nici eu nu stiu mare lucru. Dacé s-ar fi urcat in
tramvaiul asta, l-as fi intrebat. Imi place sa intru in vorba cu
oameni culti. Tinerii acestia, domnul meu, erau, desigur, stu-
denti. Studenti eminenti. Asteptam cu ei in statie si i-am
ascultat. Vorbeau despre un anume colonel Lawrence si de
aventurile lui in Arabia. Si ce memorie! Recitau pe dinafara
pagini Intregi din cartea colonelului. Era o frazd care mi-a pla-
cut, o frazd foarte frumoasa, despre arsita care l-a intAmpinat
pe el, pe colonel, undeva in Arabia si care l-a lovit in crestet,

Mircea Eliade

La tiganci

(fragmente)

l-a lovit ca o sabie... Pacat ca nu pot si mi-o aduc aminte
cuvant cu cuvant. Arsita aceea teribila a Arabiei l-a lovit ca
o sabie. L-a lovit in crestet ca o sabie, amutindu-l.

Taxatorul 1l ascultase zAmbind, apoi ii intinse biletul,
Gavrilescu 1si puse paldria pe cap si incepu si se caute in
buzunare.

— Imi cer iertare, sopti el dupi cAteva clipe, neizbutind sa
giseasca portmoneul. Niciodatd nu stiu unde-l pun.

— Nu face nimic, spuse taxatorul cu o neasteptatd voie
buni. Avem timp. Ca n-am ajuns inca la tiganci... [...]

Cativa barbati apropiari ca din intAmplare fruntile de fe-
restre.

— E o rusine! repetd batrAnul privind sever inaintea lui.
Ar trebui interzis.

— Sunt nuci batrani, continuid Gavrilescu, de aceea e
atAta umbra si ricoare. Am auzit ca nucul incepe sa dea
umbri abia dupa treizeci-patruzeci de ani. O fi adevirat? [...]

— Ah! exclami deodata Gavrilescu, lovindu-se cu palaria
pe frunte. Simteam ca-mi lipseste ceva, si nu-mi dideam
seama ce. Servieta! Am uitat servieta cu partituri. [...]

Apoi iesi repede pe platform, chiar in clipa cAnd se oprea
tramvaiul. Coborand, Gavrilescu regisi arsita si mirosul de
asfalt topit. Traversd cu greutate strada ca si astepte tram-
vaiul spre directia opusd. ,Gavrilescule, sopti, atentie! ci
parca-parca ai Incepe sa imbatranesti. Te ramolesti, iti pierzi
memoria. Repet: atentie! Ci n-ai dreptul. La patruzeci si




noua de ani barbatul este in floarea varstei”. Dar se simtea
obosit, istovit si se lasa si cada pe bancd, in plin soare. Isi
scoase batista si incepu si se stearga pe fatd. ,Asta parca imi
aduce aminte de ceva, 1si spuse ca sa-si dea curaj. Un mic
efort, Gavrilescule, un mic efort de memorie. Undeva pe o
banca fard un ban in buzunar. Nu era asa de cald, dar era tot
vard”, Privi in jurul lui strada pustie, casele cu obloanele
trase, cu storurile lisate parcd ar fi fost parasite. |...]

La vreo sutd de metri in susul strizii era parci o oazi de
umbr. Dintr-o gridini se revirsau inalte, deasupra trotuaru-
lui, ramuri stufoase, compacte, de tei. Gavrilescu le privea
fascinat, sovaind. Intoarse inca o dati capul in directia tram-
vaiului, apoi porni hotarat, cu pasi mari, tinAndu-se pe langa
ziduri. Cand ajunse, umbra i se paru mai putin deasa. Dar se
simtea totusi ricoarea gradinii, si Gavrilescu Incepu s respire
adanc, dandu-si putin capul pe spate. ,Ce trebuie si fi fost
acum o luna de zile, cu teii in floare”, isi spuse visitor. Se
apropie de poarta cu grilaj si cercetd gradina. Pietrisul fusese
udat de curind si se vedeau rondurile cu flori, iar in fund un
bazin inconjurat cu pitici. Auzi in acea clipi tramvaiul
trecAnd cu un uruit uscat pe 1anga el si intoarse capul. ,Prea
tarziu! exclama, zAmbind. [...]

La umbra nucilor il intAmpina o neasteptatd, nefireasca
ricoare, si Gavrilescu rimase o clipa derutat, zimbind. Parca
s-ar fi aflat dintr-o data intr-o padure, la munte. [...] Si deo-
data se trezi in fata portii, si acolo, parca ascunsi demult,
pandindu-l, i iesi in fatd o fatd tAnard, frumoasa si foarte
oachesa, cu salba si cercei mari de aur.

Apucandu-l de brat, il intreba in soapta:

— Poftiti la tiginci?

— Ce-ti doreste inima pe ziua de azi? il intreb [bitranal.
O tiganci, o grecoaicd, 0 nemtoaicé...

— Nuy, o intrerupse Gavrilescu ridicAnd bragul. Nu
nemtoaica.

— Atunci, o tiganci, o grecoaici, o ovreicd, relua batra-
na. Trei sute de lei, adduga.

Gavrilescu zAmbi cu gravitate.

— Trei lectii de pian! exclami el incepand sa se caute in
buzunare. Fira si mai socotim tramvaiul dus si intors. |[...]

Numiri bancnotele si i le Intinse.

— Sa-1 duci la bordei, spuse batrana ridicAnd privirile.

Gavrilescu se simti apucat de mina si, intorcAnd speriat
capul, regisi 1anga el fata care-l ispitise in poartd. O urmi
intimidat, purtind sub brat paliria incarcata de obiecte.

— Sa le tii bine minte, 1i spuse fata. S nu le incurci: o
tigancd, o grecoaicd, o ovreica...

Traversara griadina, trecAnd prin fata cladirii inalte cu
acoperisul de olane rosii, pe care o zirise Gavrilescu din
strada.

Se opri si, privindu-l o clipa, adanc, in ochi, izbucni intr-un
ras scurt, tacut. Gavrilescu tocmai incepuse sa-si transporte
diferitele obiecte din palirie in buzunare.

Era o incipere ale carei margini nu le putea vedea, caci
perdelele erau trase si in semiintuneric paravanele se confun-
dau cu peretii. Incepu si inainteze, cilcand pe covoare din ce
in ce mai groase si mai moi, ca si cum ar fi cilcat pe saltele, si
cu fiecare pas bitaia inimii i se accelera, pAna ce ii fu frica sa
mai fnainteze si se opri. In acea clipa, se simti deodata fericit,
parci ar fi fost din nou tAndr, si toatd lumea ar fi fost a lui, si
Hildegard ar fi fost de asemenea a lui.

— Hildegard! exclami el adresandu-se fetei. Nu m-am
mai gandit la ea de doudzeci de ani. A fost marea mea
dragoste. A fost femeia vietii mele!...

Dar, intorcand capul, 1si dadu seama ca fata plecase. Simti
atunci in nari un parfum sfios si exotic, si odata auzi batand
din palme si odaia incepu si se lumineze intr-un chip miste-
rios, ca si cum perdelele ar fi fost trase incet, foarte incet, una
dupa alta, lasand sa patrunda treptat lumina dupa-amiezii de
vard. Dar Gavrilescu avu timp s observe ci nici o perdea nu
se miscase inainte de a da cu ochii de trei fete tinere care se
aflau la cAtiva metri in fata lui, batind usor din palme si
razand.

— Asa ne-ai ales, spuse una din ele. O tiganci, o gre-
coaica, o ovreica...

— Dar sa vedem daca ai sa ne ghicesti, spuse a doua.

— Si vedem dac ai si stii care-i tiganca, adiugi a treia.

Gavrilescu lasase si-i cadi palaria de paie si le privea fix,
impietrit, ca si cum nu le-ar fi vazut, ca si cum ar fi privit
altceva, dincolo de ele, dincolo de paravane. [...]

— Care-i tiganca? Care-i tiganca! auzi Gavrilescu, ca un
ecou, vocile celorlalte. Zambi si le mésura din nou cu privirile.

— Asta-mi place Incepu el, simtindu-se deodata bine dis-
pus. Vasizicd, dacd ati aflat ci sunt artist, voi credeti ca
traiesc In nori, ci habar n-am cum arata o tiganci...

Isi aprinse tigara si trase un fum pe indelete.

— Vasizici, la tiganci, incepu el trziu.

— Da, e o chestie personald, se gribi Gavrilescu si
explice. Am fost azi dupa-masi pe-acolo, si a iesit o sumi de
incurcaturi.

— A, tigancile, ficu birjarul cu tristete. Daca n-ar fi
tigancile, adauga el coborand glasul. Daca n-ar fi...



— Da, spuse Gavrilescu, toati lumea vorbeste. In tram-
vai, vreau sa spun. Cind trece tramvaiul prin fata gradinii,
toata lumea vorbeste de tiganci...

Se ridica de pe banci si porni din nou la drum, cu trisura
tinAndu-se la pas dupi el.

— S-0 luiim pe aici, spuse birjarul ardtand cu biciul o stri-
dutd, ca tdiem drumul... Si pe-aici trecem pe la biserica. A
inflorit si-acolo regina-noptii... E drept, nu e ca la general, dar
o si vedeti, n-o si va pard rau... [...]

— Am ajuns! striga el, ddndu-se jos de pe capra. Dar sunt
portile inchise... Incepu sa-1 scuture, si Gavrilescu se destept
tresarind. [...]

Gavrilescu 1l salutd cu palaria, apoi se apropie de poarta,
ciuta soneria si apasd pe buton. Chiar in acea clipd poarta se
deschise, si intrAnd in curte, Gavrilescu se indrepta spre
boschet. Se mai zirea la fereastra o lumina plapanda. Batu
sfios la usa, si, vazand cd nu-i raspunde nimeni, puse mina pe
clanta si intrd. Baba adormise cu capul pe masuta.

— Sunt eu, Gavrilescu, spuse, bitind-o usor pe umir.
Mi-ati facut o groaza de incurcituri, adiuga, vizand-o ci se
de@teapté si Incepe sa caste.

— E tarziu, spuse baba, frecAndu-se la ochi. Nu mai e
nimeni.

Dar privindu-l lung, il recunoscu.

— Ah, tot dumneata esti, muzicantul. Mai e doar
nemtoaica. Ea nu doarme niciodati.... Gavrilescu fsi simti din
nou inima batAndu-i si incepu usor sa tremure.

— Nemtoaica? repeti el.

— O suti de lei, spuse baba. [...]

Urci treptele de marmor, deschise usa si rimase o clipa
nehotarat. In fata lui se intindea un coridor slab luminat, si
Gavrilescu simti din nou cum inima ncepe si i se zbata, parca
ar fi stat si se spargi. incepu sd inainteze, emotionat,
numarand cu glas tare usile pe langa care trecea. Curand se
trezi cd numard: treisprezece, paisprezece... si se opri dezori-
entat. ,Gavrilescule, sopti, atentie, ca iar ai facut o incurci-
turd. Nu treisprezece, nu paisprezece, ci sapte. Asa a spus
baba, s numeri sapte usi”...

Voi si se intoarc si si numere din nou, dar dupi cétiva
pasi se simti sleit de puteri si, oprindu-se in fata primei usi la
indemana, bitu de trei ori si intrd. Era un salon mare si sim-
plu, aproape saricacios mobilat, iar in dreptul ferestrei,
privind spre gradind, se profila umbra unei femei tinere.

— Scuzati, Incepu Gavrilescu cu greutate. Am numérat
gresit.

Umbra se dezlipi de la fereastra si se indrepta spre el, cu
pasi moi, si un parfum uitat 1i reveni deodati in amintire.

— Hildegard! exclami, lasind sa-i cada paliria din mana.

Spiru Vergulescu, Casa cu doud intrdri

— De cénd te-astept, spuse fata apropiindu-se. Te-am
cautat peste tot...

— Am fost la berarie, sopti Gavrilescu. Daca n-as fi fost cu
ea la berarie, nu s-ar fi intAmplat nimic. Sau daca as fi avut
ceva bani la mine... Dar asa a platit ea, Elsa, si, intelegi, m-am
simtit obligat... si acum e tArziu nu e asa? E foarte tarziu... [...]

— E adevarat? se mira fata. Tu inca nu intelegi? Nu
intelegi ce ti s-a intAmplat, acum de curdnd, de foarte
curand? E adevarat ca nu intelegi?

Gavrilescu o privi adanc in ochi si ofta.

— Sunt cam obosit, spuse, iartd-ma. A fost o zi teribila...
Dar acum parci incep s ma simt mai bine...

Fata 1l trase usor dupa ea. Traversara curtea si iesira fara
sa mai deschida poarta. Birjarul i astepta motaind, si fata il
trase tot atit de usor dupa ea in trisura.

— Dar iti jur, incepu Gavrilescu in soapt, iti dau cuvén-
tul meu de onoare ci nu mai am nici un ban...

— Incotro, domnisoara? intreba birjarul. Si cum va duc?
La pas sau mai repejor!

— la-o spre padure, pe dramul dla mai lung, spuse fata. Si
mani incet. Nu ne gribim...

— Hei, tinerete!... ficu birjarul fluierAnd usor calul.

fi tinea mana prinsa in mainile ei, dar se rezemase cu
capul pe perna cu ochii pe cer. Gavrilescu o privea adénc,
concentrat.

— Hildegard, incepu el tArziu. Se intAmpli ceva cu mine,
si nu stiu bine ce. Daci nu te-as fi auzit vorbind cu birjarul,
as crede ca visez...

Fata intoarse capul spre el si-i zAmbi.

— Toti visam, spuse. Asa incepe. Ca intr-un vis...

(Mircea Eliade, La tiganci si alte povestiri. Cu un studiu introduc-

tiv de Sorin Alexandrescu. EPL, Bucuresti, 1969).




Consideratii generale

Prozator, dramaturg, eseist si pasionat om de stiinta,
cunoscitor al tehnicilor yoga si istoric al religiilor, atras
deopotrivd de spiritualitatea roméneasca, Mircea Eliade
ramane, alituri de Constantin Brancusi, Eugen lonescu si
Emil Cioran, una dintre marile personalititi ale Romaniei
contemporane, care au relevat lumii moderne masura geniu-
lui creator autohton. S-a niscut la 13 martie 1907, la
Bucuresti; intre 1917 si 1925 a urmat cursurile Liceului
,»Opiru Haret”. Dupa absolvirea Facultatii de Litere si Filosofie
a Universitatii din Bucuresti (1925-1928), beneficiaza de o
specializare in India in filosofie si limba sanscrita (1928-
1931). Intors in tard, devine suplinitor la Catedra de filosofie
a Universititii din Bucuresti, desfisurand o intensi activitate
stiintifica si literard; calatorii de studii in striinitate, consili-
er al Legatiei Romane din Londra (1940) si al celei din
Lisabona (1941-1944). Se stabileste la Paris, in septembrie
1945. Publica numeroase studii despre istoria religiilor. In
1957 a fost numit profesor de istoria religiilor la Universitatea
din Chicago, unde a functionat pani la sfarsitul vietii (1986).

Atractia fantasticului. Dupa 1935, Mircea Eliade a fost
atras de o literaturi situati la frontiera dintre real si fantastic.

Publicata in limba romAna la Paris, in luna iunie 1959,
nuvela La tigdnci avea si fie tiparita si In Roméania, initial in
revista ,Secolul 20”, in septembrie 1967, fiind inclusa ulteri-
or in volumul La tiganci si alte povestiri (1969).

Bob Bulgaru, Peisaj cu tramvai

Punctul de plecare: experienta personali. Nuvela La
tiganci este construitd pe o experientd individuala, constAnd
intr-o anumita stare amnezica.

Tema nuvelei este aceea a iesirii din timpul istoric, liniar,
ireversibil si a trecerii in timpul mitic, circular.

Structura compozitionald. Nuvela este realizatd prin
tehnica epicului dublu. Naratiunea este organizati prin
inlantuirea celor douasprezece episoade distincte. Divizarea
actiunii in aceste doudsprezece segmente nu este intAmpla-
toare. Cerul, imaginat ca o imensd cupol, este impartit in
douasprezece sectoare, carora le corespund cele doudsprezece
semne ale zodiacului, stiute inci din antichitate; anul are
douasprezece luni, lerusalimul celest din Apocalips are, de
asemenea, doudsprezece parti, acelasi Apocalips imagineaza
viitoarea cetate construitd pe doudsprezece temelii. Pe plan
fictional, cele doudsprezece secvente sugereazi proiectia in
timp a unei existente umane mediocre: Gavrilescu, profesorul
de muzica, 1si retriieste, ca intr-un vis, intreaga viati. El trece
din real in ireal fara s stie ca a pardsit lumea comuna ,de
aici” pentru lumea vesnici ,,de dincolo”. Din aceasti perspec-
tivd, scenariul compozitional reprezintd, cum s-a observat
(Sorin Alexandrescu), faza unui itinerariu spiritual, cilitoria
dinspre Viata spre Moarte, dinspre Profan spre Sacru, delimi-
tarea celor doua lumi devenind aproape imposibilad. Daca
realul si nerealul rimaneau distincte in basm (unde nerealul
isi impunea legile) si n straniu (unde realul si le impunea pe
ale lui) (...), in fantastic realul si nerealul se intrepatrund
ncAt nu mai stim pe ce lume ne aflam.” (Nicolae Manolescu)

Universuri paralele. Mircea Eliade creeazi doud univer-
suri paralele, utilizind alte modalitdti narative decét cele
obisnuite. In incipit, primul segment narativ, semnele univer-
sului secund se contureaza din elementele realului. In tram-
vai, pe una din strazile Bucurestiului, profesorul de pian
Gavrilescu, care tocmai parisise casa unei eleve, discutd cu
ceilalti pasageri. Dar in conversatia aparent banali se ivesc,
aproape imperceptibil, cAteva obsesii. Mai intAi, casa tigan-
cilor si, apoi, gradina. Améandous, frumoase si enigmatice,
incita curiozitatea. Si deodati se insinueazi un motiv fune-
bru: ,,umbra si rdcoarea”, oferite de nucii batrani din gradina
tigancilor; folosit si de Ion Barbu in poemul Riga Crypto si
lapona Enigel, acesta este un simbol al mortii. Gavrilescu
tAnjeste dupa racoarea si umbra nucilor nu numai din cauza
cildurii excesive, ci si dintr-o chemare nedeslusita spre
moarte, sugeratd printr-un alt motiv, livresc de asta dati.



Imediat dupd urcarea in tramvai, el pronuntd numele
colonelului Lawrence. Nu stia cine este. Ascultase in statie,
asteptdnd tramvaiul, discutia unor studenti si retinuse
proporzitiile rostite de unul dintre ei.

Numele colonelului Lawrence, absolut insignifiant in struc-
tura de suprafata a textului, reprezintd in structura de adan-
cime 0 metonimie pentru spiritul de aventurd. Omul mediocru,
printr-un proces inconstient de proiectare si identificare,
vizeazd perpetuu si fie personal angrenat intr-o actiune pericu-
loasd si eroicd. Nu intAmplator, Gavrilescu isi motiveaza
intrarea in casa enigmatici prin dorinta de a gési si infrunta
aventura: ,,..venisem aici din simpld curiozitate. Md intereseazd
lucrurile noi, necunoscute.” Ins aventura lui este altfel struc-
turati: subcongtient, Gavrilescu ascultd de un glas venit de
dincolo, de o voce care il cheama stiruitor sub umbra tmbi-
etoare a nucilor. Acolo il intAmpina ,,0 neasteptatd, nefireasca
rdcoare”, riceala pimAantului ce 1i va primi curAnd trupul. Toate
semnele exterioare duc spre acelasi sfarsit: oboseala si istovirea
trupului, senzatia caldurii apasatoare, perceputa mai acut decat
in anii anteriori, limbajul ambiguu; reiterarea proporzitiei ,,Prea
tdrziu! Prea tdryiu!”, rostitd identic la intrarea si iesirea de ,la
tiganci”, rasuna ca un ramas-bun adresat realului. Se adauga
oprirea timpului; 0 data cu intrarea in casa tigéncilor, mecanis-
mul ceasului s-a oprit. Constatarea, sugerind stingerea meca-
nismului constiintei, o face bitrana.

Observam, iarisi, ca toate actiunile in care personajul este
angrenat sunt in numar de trei: Gavrilescu se urci de trei ori
in tramvai; fetele care il intAmpina sunt tot trei; toate efor-
turile sale de a incheia actele incepute in stare de veghe se
subordoneazi aceluiasi numir: cautarea labirintica, popasul la
doamna Voitinovici spre a-si recupera servieta uitatd, incer-
carea de a pitrunde in cladirea pe care o crede propria lui
locuintd; persoanele cu care vorbeste sunt in numér de trei.
Numarul trei are, de asemenea, valente simbolice. Amintim si
simbolurile caracteristice universului oniric: camere necunos-
cute, pereti ce se rotesc, paravane, dulapuri, oglinzi, draperii
sufocante, mersul anevoios, alunecarea in neant.

Conflictul epic. Mircea Eliade sublinia ca nuvela ,inte-
meiazd” un univers fictional inedit, In care actioneaza altfel de
legi decat cele specifice realititii cotidiene. Orice incercare de
a gasi o explicatie rationald evenimentelor esueaza, deoarece
insolitul intAmplarilor scapa logicii comune. Tot ce putem afir-
ma cu siguranta este ci, din clipa cAnd intrd in gradina enig-
maticd, Gavrilescu patrunde intr-un alt timp, ce se dezviluie la
sfarsit a fi o etapd distincta a trecerii din viata in moarte.

Concluzii. Nuvela La tiganci este naratiunea reprezenta-
tivd pentru noul mod de a intelege prezenta fantasticului in
literatura:

,In nuvela mea, nota Mircea Eliade in Jurndl, este si nu
este o lume reals, adicd o lume in care se traieste si se moare
zi de zi.”

Giovanni Recco, Natura moarta cu masti




TEXT SI INTERPRETARE

O lume sacralizata. Intrarea in alt timp

Prefiguratd de nuvelele Fata capitanului (1955) sau
Ghicitor in pietre (1959), noua viziune fantastici este
declansata de prezenta unor universuri pardlele. In spatiul
realitatii comune, logic si rational, exista un alt spatiu, ilogic si
ireal, nestiut si nesesizat de personaje, aflat ulterior fragmen-
tar sau integral.

e Mircea Eliade a teoretizat existenta acestor doui reali-
tati complementare in studiul Sacrul si profanul (1957),
demonstrand existenta constantd a sacrului in profan,
prezenta imposibil de explicat prin ratiune, dar perfect inte-
ligibila in zona particulara a gAndirii mitice, relevabild prin
semne si simboluri.

o Visul: element de baza al fantasticului (,simbol al
aventurii individuale”).

o TarAmul ,tigincilor” are un halou si o potentialitate
mitica: batrAna poate fi o posibild Intruchipare a mitologicului
luntras Charon, care trecea sufletele celor morti peste apele
Acheronului; cele trei fete pot fi ursitoarele; ghicitul, proba obli-
gatorie a ritualurilor initiatice; trasura, un vehicul al mortii s.a.

Alexandru
Poitevin-Skeletti,
Bucurestii vechi —

Tramvai cu cai =2

De la profan la sacru

o Scenariul compozitional reprezintd faza unui itinerar
spiritual, calatoria dinspre viata spre Moarte, dinspre Profan
spre Sacru.

a) Spatiul profan: desemneazi o lume reald, cu o exis-
tentd obiectivd, materiald, la care omul se raporteazi prin
actiuni, evenimente, repere fixe.

b) Spatiul sacru: lume atemporali si aspatiald, teritoriu
mitic, in interiorul ciruia omul traieste intAmpliri ciudate,
intr-un ,continuu paradox temporal” (Eugen Simion); spatiu
al exceptiei.

Cilatoria in timp. Un nou tip de fantastic —

1. Propriu universului creatiei lui Mircea Eliade, fantas-
ticul asociaza in nuvela La tiganci elemente de folclor si
mitologie universala.

Dati exemple de cel putin trei teme si motive intalnite la
toate nivelurile prozei fantastice studiate.

2. Identificati, in operele literare Povestea lui Harap-Alb si
Tinerete fara batrdnete si viatd fard de moarte, cele mai
reprezentative elemente prin care se depisesc limitele realu-
lui (supranaturale si miraculoase) sau se deformeaza realul
(fabuloase).

3. Caracterizati, la alegere, cAte un personaj fantastic din
textele de mai sus sau din alte proze literare fantastice cunos-
cute, insistdnd asupra trasaturilor care pot avea o semnifi-
catie simbolica.

4. Identificati, in nuvela La tiganci de Mircea Eliade, ele-
mentele prin care se realizeazi trecerea din real in ireal, pre-
cizand care dintre aceste universuri este dominant in nuvel.

5. Raportati experienta initiatici a lui Gavrilescu la
incercarile eroului din basmul Tinerete fara batranete si viatd
fard de moarte.

Structura compozitionala
Actiune si semnificatii

1. Naratiunea este organizata pe doudsprezece secvente
epice distincte:

o cilatoria cu tramvaiul; e convorbirea cu batrana;
o Intalnirea cu cele trei fete; o cautarea labirinticd; e o noua
intalnire cu bitrana; e o alta calitorie cu tramvaiul; e oprirea
la locuinta doamnei Voitinovici; e ultima calitorie cu tram-
vaiul; e popasul in fata propriei locuinte; e discutia cu
patronul cArciumii; ® intoarcerea cu trasura la tiganci;  intal-
nirea cu Hildegard.

Justificati divizarea actiunii nuvelei La tiganci in cele
doussprezece episoade.

2. Pe plan fictional, aceste episoade sugereaza proiectia in
timp a unei existente umane mediocre. Gavrilescu, profe-
sorul de muzic3, fsi retraieste intreaga viatd ca ntr-un vis.

[lustrati, prin exemple din cele douisprezece episoade ale
nuvelei, tema iesirii din timp sau a trairii simultane in dou#
planuri diferite.



Proza narativa (II)
Caracteristicile discursului

A. Voce/instanta narativd. ,Desemneazi un compo-
nent al situatiei narative suprapus, in parte, peste acela
de persoana.” (DEX)

Vocea narativa” are diferite forme:

a) Naragiunea la persoana a Ill-a (naratorul omni-
scient). Naratorul pare a sti totul, a fi vizut totul,
dovedindu-se cunoscitor al ansamblului intAmplarilor si
al desfasurarii actiunii; el povesteste IntAmplarile, descrie
personajele si locurile.

b) Naratiunea la persoana a Il-a: frecventi in poves-
tirea traditionala prin formulele de adresare citre cititor.

¢) Naratiunea la persoana intdi: cu narator-personaj
sau martor la desfisurarea actiunii; naratorul spune
numai ceea ce vede si aude, povesteste intAmplarile la
care asista.

B. Constructia discursului narativ este variabili de la
un tip la altul de proza.

Modalitatea naririi se refera la:

a) moduri de expunere: descriere, naratiune,
dialog/monolog;

b) tip de prezentare a evenimentelor: relatare, rezumat,
dialog, povestire, scen;

c) registre stilistice: popular si cult; scris si oral;

d) stilul vorbirii: direct, indirect, indirect liber.

Petre Achitenie, Zbor, detaliu

Universuri paralele

1. Comentati, pe baza unor detalii adecvate din text, sis-
temul de universuri paralele in care triieste Gavrilescu, tre-
cerea acestuia din real in ireal fara s stie cd a parasit lumea
comuni ,de aici” pentru lumea vesnici ,de dincolo”. Aveti
in vedere si urmatoarea apreciere critici a lui Sorin
Alexandrescu:

JPendularea lui Gavrilescu intre Real si Ireal este deci
organizati dialectic:

Real = ,Ireal” = ,Real” = Ireal

Termenii extremi ai secventei numesc «iesirile» si toto-
datd «intririle» dintr-un mod de existentd in altul: Realul,
adica viata cotidiani obisnuita a lui Gavrilescu, se epuizeaza
in episodul I, o daté cu sosirea personajului in fata gradinii
misterioase a tigancilor; acesta «ese» din Real pentru a
«intra», In momentul urmitor, in «[real», notat in ghilimele
pentru a fi diferentiat de momentul final, Ireal, in compara-
tie cu care el nu reprezinta o iesire definitivd din lumea te-
restrdl, ci numai una intermediari, Gavrilescu trecand din
lumea cotidianului in cea vrajiti a Tigancilor. (...) In fine,
termenul al treilea, «Real», tot intre ghilimele, desemneaz
intoarcerea intr-o lume care a pastrat numai aparenta coti-
dianului, dar este plind de surprize, marcAnd instriinarea
totald a personajului. Toate cele patru faze ale aventurii lui
Gavrilescu (...) reprezintd faze ale unui itinerar spiritual, iti-
nerarul dintre Viata si Moarte, dintre Profan si Sacru, dintre
lumea «de aici» si lumea «de dincolo».”

2. Fixati cadrul ,real” in care se desfisoari actiunea din
nuvela La tiganci.

3. Selectati, din primul segment narativ, semnele univer-
sului secund ce se contureaza din elementele realului.

4., Comentati rolul pe care 1l acorda autorul discutiei din
tramvai dintre profesorul de pian Gavrilescu si ceilalti
pasageri, insistind asupra obsesiilor ce se ivesc aproape
imperceptibil in acest cadru:

a) casa tigincilor;

b) gridina.

5. Acestor tipuri de manifestari li se adauga oprirea tim-
pului. Ce presupune iesirea din timp pentru modestul profe-
sor de pian?

6. Precizati ce aspect al vietii lui Gavrilescu este definit
prin cele doua dimensiuni ale timpului:

a) al iluziei i al aparentei;

b) timpul cronologic, al realitatii.

7. Explicati rolul sacrului si al profanului in viziunea lui

Mircea Eliade.




NUVELA . Termenul desemneazi specia genului epic,
in proza, de dimensiuni cuprinse intre cele ale povestirii si
cele ale romanului. Se deosebeste de povestire prin obiec-
tivitate si prin construirea unor personaje complexe, nefiind
axata doar pe evenimentul propriu-zis.

Caracteristici:

— cuprinde cel mai adesea fapte verosimile;

— cuprinde un singur conflict;

— prezintd o intrigd riguros construita;

— pune accentul mai mult pe personaj dect pe actiune;

— tendinta spre obiectivitate;

— fatd de povestire, nuvela pastreazi o legaturd mai
puternici cu realitatea;

— personajele sunt caracterizate in functie de rolul si
importanta lor in conturarea actiunii, cu accent pe sur-
prinderea datelor esentiale ale personajului principal,
descris prin observatie si analizi;

— timpul si spatiul sunt limitate, dar mult mai ample
decat in schita.

Nuvela poate fi istoricd, psihologicd, fantastici,
filosofica etc.

¢ Opere reprezentative:

a) Literatura roména: C. Negruzzi, Alexandru
Lapusneanul; Al. 1. Odobescu, Doamna Chigjna; 1. Slavici,
Moara cu noroc, Budulea Taichii; 1. L. Caragiale, Pdcat,
O faclie de Paste, In vreme de razboi; Gala Galaction, Langd
apa Vodislavei, De la noi, la Cladova, Gloria Constantini;
Marin Preda, Intalnirea din pamanturi etc.

b) Literatura universald: G. Boccaccio, Decameronul;
M. Cervantes, Nuvele exemplare; Stendhal, Vanina Vanini;
Prosper Mérimée, Colomba; Guy de Maupassant, Bulgare
de seu; A. Cehov, Doamna cu catelul; L. Pirandello, Nuwvele
pentru un an.

NUVELA FANTASTICA. Are urmitoarele caracte-
ristici: actiunea graviteaza intre natural si supranatural;
faptele au caracter insolit, straniu, dimensiunea spatiala si
cea temporala au alte coordonate decat cele normale; mis-
ter, suspans si incertitudine; personajele au valente simbo-
lice sau mitice; finalul ambiguu; contine teme si motive
specifice (cilatoria in timp, pactul cu diavolul, dublul, iden-
titatea incertd, visul); mesajul filosofic (Anca Dumitrescu,
Concepte operationale, Bucuresti, 2003). In proza fantastica
a lui M. Eliade, elementul fantastic cunoaste trei forme:
a) fantastic de sorginte folcloricd, dezvoltat intr-o maniera
proprie in Domnisoara Christina, Sarpele; b) fantastic de sursa
indiand, cu elemente de exotic si mister oriental, de factura
magici (Secretul doctorului Honigberger, Nopti la Serampore);
c) fantasticul ca ilustrare a relatiei dintre sacru si profan in exis-
tenta omului comun, dintr-un nou spatiu plin de mistere,
semne si mituri proprii Bucurestiului interbelic.

o In literatura romana, nuvela fantastica are o bogat
traditie.

o In epoca marilor clasici (in ultimele decenii ale seco-
lului al XIX-lea), nuvela fantastica este cultivata de:

— 1. L. Caragiale, creator al unui univers balcanic-orien-
tal (Kir lanulea, La hanul lui Ménjoala, Calul dracului);

— M. Eminescu, prin nuvelele cu substrat filosofic
(Sarmanul Dionis, Cezara).

¢ Pana la primul rizboi mondial si in perioada interbe-
lica, nuvela fantastica este asociata legendei (G. Galaction,
Moara lwi Califar), mitului (V. Voiculescu, Ultimul Berevot)
si psihologicului (Gib Mihaescu, Bragul Andromedei).

o In proza contemporand, nuvela fantastic se deschide
spre integrarea subconstientului si a universurilor stiintifi-
co-fantastice (Al. Colin, Legendele Tarii lui Van,
V. Kernbach, Povestiri ciudate).

Valentele simbolice ale cifrei ,trei”

o In simbologia universald, numérul trei este sinonim cu
inceputul unei noi existente, sugerand totodati nivelurile
fundamentale ale existentei: trecutul, prezentul si wviitorul.
»Numirul trei este pretutindeni un numar fundamental. El
sintetizeazi tripla unitate a fiintei vii (...), expresia totalitatii,
a desavarsirii. El inseamna desavarsirea manifestirii: omul,
fiu al Cerului si al Pamantului, completeazi Marea Triada.
Numirul trei este, de altfel, pentru crestini, perfectiunea
unitatii dumnezeiesti: Dumnezeu este Unul in trei persoane.”

(Jean Chevalier, Alain Gheerbrant)

Contflictul epic

Toate actiunile in care personajul nuvelei lui Mircea
Eliade este angrenat sunt in numir de trei:

a) Gavrilescu se urci de trei ori in tramvai;

b) fetele care il intAmpini sunt tot trei;

¢) eforturile sale de a Incheia actele incepute in stare de
veghe se subordoneaza aceluiasi numir;

d) cautarea labirintici, popasul la doamna Voitinovici
spre a-si recupera servieta uitatd, incercarea de a pitrunde in
clidirea pe care o crede propria lui locuint;

e) persoanele cu care vorbeste sunt tot in numér de trei.

Argumentati valentele simbolice ale numarului trei.



Proza fantastica (II)

HFantasticul (...) se caracterizeazi (...) printr-o irumpere
brutali a misterului in cadrul vietii reale.” (P G. Castex)

o Orice fantastic este o incilcare a ordinii recunoscute,
revarsare a inadmisibilului in sAnul inalterabilei legalititi coti-
diene; cele trei momente ale oricarei scrieri fantastice sunt:
ruperea, ordinea si revenirea la ordine.” (Roger Caillois)

¢ Episodul labirintic. Mitul labirintului

wLabirintul este, la origine, palatul cretan al lui Minos in
care era inchis Minotaurul si de unde Tezeu nu a putut iesi
decét cu ajutorul firului Ariadnei. Trebuie retinut in primul
rand planul lui complicat si dificultatea parcursului sdu.”

(Jean Chevalier, Alain Gheerbrant)

¢ Viziunea este modul specific al autorului de a intelege
si interpreta artistic problematica abordata. Viziunea este
determinati de contextul (istoric, filosofic, social) in care
este creatd opera si de experienta (de viata, culturala si artis-
ticd) a scriitorului.

e Viziunea filosofica a lui Mircea Eliade asupra pro-
blematicii propuse are ca surse propria conceptie asupra exis-
tentei, expusi in studiile stiintifice ale autorului.

o Tehnica arhitecturii povestirii este la Mircea Eliade
aceea a acumulirilor si reinterpretirilor seriale, o tehnici a
reludrii in ultima instantd, echivalenta de fapt cu o concen-
trare finala a simbolurilor.” (M. Papahagi)

Spiru Vergulescu, Peisaj din Bucuresti

Chemarea nedeslusita spre moarte
si spre aventura

1. Delimitati secventele care dezviluie aventurile eroului
in spatiul de ,la tiganci”.

2. Descrieti atmosfera proprie tarAmului , tigincilor”, expli-
cand simbolurile caracteristice acestui univers oniric: camere
necunoscute, pereti ce se rotesc, paravane, dulapuri, oglinzi,
draperii sufocante, mersul anevoios, alunecarea in neant.

3. Elaborati un eseu in care si comentati semnificatiile
acordate de autor timpului si spatiului in nuvela fantastica
La tiganci.

4, Comentati sensurile simbolice ale motivului funebru
yumbra si ricoarea”, prin raportare la conditia lui Gavrilescu.

5. Ce intelesuri acordati, in acest sens, pronuntérii, de
catre Gavrilescu, dupd urcarea in tramvai, a numelui
colonelului Lawrence? Asociati aceastd reactie cu senzatia
de insuportabild caldura triitd personal:

SATsita aceea teribild a Arabiei I-a lovit ca o sabie. L-a lovit
in crestet ca o sabie, ametindu-1.”

6. Ajuns sub umbra imbietoare a nucilor, Gavrilescu este
intAmpinat de ,,0 neasteptatd, nefireasca racoare”.

Organizati o dezbatere in care si comentati relatia dintre
desprinderea de real a eroului si semnele exterioare pe care
le presupune o astfel de iesire din timpul concret:

e oboseala si istovirea trupului;

e senzatia caldurii apasitoare;

¢ limbajul ambiguu;

e reiterarea propozitiei ,Prea tdrziu! Prea tarziu!”, rostita
identic la intrarea si iesirea de la tiginci.

Calatoria initiatica

1. IntrAnd in gradina enigmatica, Gavrilescu patrunde
intr-un alt timp, ce se dezviluie la sfarsit a fi o etapa dis-
tinctiva a trecerii din viati in moarte.

Argumentati caracterul fantastic al spatiului si timpului
in care patrunde Gavrilescu dupa iesirea din bordei.

2. Labirintul este un spatiu al inigierii. Rétacirea prin
labirint sugereaza pierderea de sine prin ratare, concentrand
tragicul conditiei omului modern inecat in profan.

Descrieti spatiul labirintului, insistAnd asupra scenei in
care este prezentata raticirea eroului prin acest spatiu-timp.

3. Comentati sensul si necesitatea episodului labirintic in

structura nuvelei.




Chagall, Aniversarea

Perspectiva narativa

e Raportul dintre narator si personaj: naratorul isi inter-
zice orice interventie subiectiva in text. El stie despre eveni-
mentele n care Gavrilescu este implicat tot atat cAt stie per-
sonajul Tnsusi. El nu poate da nici o explicatie intAmplarilor
inainte de a fi gasita chiar de citre personaj, si cum aceasta
nu i se intAmpla, naratorul sugereaza aluziv, prin cuvintele lui
Hildegard, semnificatia scenariului oniric.

e Nuvela La tiganci imbina perspectiva naratorului
omniscient cu cea a personajului, inscriind nuvela fantastica
in modernitate.

oin La tiganci naratiunea la persoana a Ill-a sporeste
ambiguitatea intAmplarilor. Perspectiva impersonals, neim-
plicata a naratorului este dublata de perspectiva protagonis-
tului. Ezitarea intre aparenta realista si ireal apartine citi-
torului si personajului.

Elvira Bach, Fara titlu

Relatia narator-personaj
Ambiguitatea textului

1. In timpul delirului, Gavrilescu ,stie” ca a uitat ceva si
spiritul lui pleacd In ciutarea servietei cu partituri, intr-un alt
Jreal”, departat de cel lasat in urmi. Revine, si nu intAmpli-
tor, cu birjarul ,la tiginci”, unde intAlneste ,umbra” fetei de
odinioard. Surprins, Gavrilescu nu sesizeazd c, in aceastd
escala intre viatd si moarte, Hildegard 1-a asteptat pentru a fi
impreuni in viata ,de dincolo”, iar fata, nu mai putin mirata,
intelege confuzia disimulata a fostului iubit.

Argumentati semnificatia intAlnirii cu Hildegard.

2. Tigancile au fost interpretate ca simboluri ale:

a) Parcelor (Eugen Simion);

b) gunelor indiene, reprezentare a celor trei esente ale
existentului din opera indiana antici Upanisade (Sorin
Alexandrescu);

¢) ielelor din mitologia roméneasc.

Alegeti din aceste semnificatii varianta pe care o conside-
rati cea mai apropiata de adevir si motivati-vd optiunea cu
elemente din text.

3. Identificati modurile de expunere prin care se con-
tureazd perspectiva autorului si ilustrati-le cu citate cores-
punzatoare din text.

4. Evidentiati tehnica alternantei planurilor narative in
nuvela La tiganci de Mircea Eliade.

5. Descrieti treptele aventurii fantastice pe care o traieste
profesorul Gavrilescu si comentati semnificatia lor mitica.

6. Sustineti, cu exemple corespunzatoare din text, ci
profesorul Gavrilescu este supus unui anumit ceremonial,
unui ritual (cifrele, labirintul, cAutarea, temerea).

7. Realizati o compunere / eseu in care si demonstrati
semnificatia scenei finale (calatoria cu Hildegard), insistAnd
asupra sensurilor ultimei replici a nuvelei.

Dovediti-va creativitatea

Nuvela La tiganci este naratiunea reprezentativa pentru
noul mod de a Intelege prezenta fantasticului in literatura.
Comentati specificul fantasticului in La tiganci de Mircea
Eliade, avand in vedere si urmatoarea insemnare critici:

wDesigur, ceea ce se IntAmpli cu Gavrilescu din La tiginci
tine nu de starea de vis, ci este patrunderea in celalalt spatiu
si timp, la fel de iremediabil ca si visul. Dar aceasta patrundere
definitivd in ireal impune tehnica literaturii onirice. Totul se
intAmpld ca intr-un vis, ba si mai grav, mai apisitor, mai
infricosator decat cosmarul.” (Ion Negoitescu)



Fantasticul: intre straniu si miraculos

o Tzvetan Todorov considera ca fantasticul consta in fap-
tul ci eroul unei astfel de opere ezitd in ceea ce priveste cauza
si natura evenimentelor pe care le triieste, a obiectelor si
fiintelor cu care intrd in contact, punindu-si problema
esentei naturale sau supranaturale a acestora. Daca aceasta
ezitare se rezolvi in finalul operei si ,se dovedeste a fi natu-
rald”, T. Todorov considera ca , fantasticul” este inlocuit de
straniu, iar daci esenta este supranaturals, el se transforma in
,miraculos”. Potrivit acestei teorii, fantasticul este mentinut
pana la rezolvarea dilemei personajului, care reprezinti, in
acelasi timp, si dilema cititorului.

o  Fantasticul cere satisfacerea a trei conditii. Mai Inti,
textul trebuie si-1 oblige pe cititor a considera lumea perso-
najelor drept o lume a fiintelor vii, astfel incAt el si ezite Intre
o explicatie naturald si una supranaturala a evenimentelor
evocate. Apoi, aceasti ezitare poate fi, de asemenea,
impértasita de unul dintre personaje: astfel, rolul cititorului
este, ca si spunem asa, incredintat unui personaj si, in acelasi
timp, ezitarea capitd o reprezentare, ea devine una dintre
temele operei; in cazul unei lecturi naive, cititorul real se
identificd cu personajul. In fine, o ultimd conditie cere

Giorgio de Chirico, Piata ltalia

cititorului si adopte o anumita atitudine fata de text: sa
refuze att interpretarea alegoricd, cAt si pe cea «poetici».
Aceste trei exigente nu sunt de o reala pondere. Numai cea
dintAi si cea de-a treia constituie, la drept vorbind, genul; cea
de-a doua este facultativd. Totusi cele mai multe exemple
satisfac toate aceste trei conditii.” (Tzvetan Todorov)

A. In spatiul straniului exista un straniu pur (relatarea
unor evenimente ,,care pot fi explicate prin legi rationale, dar
care sunt, intr-un fel sau altul, neverosimile, extraordinare,
socante, singulare, nelinistitoare, insolite si care din aceasti
pricind provoacd atat personajului, cAt si cititorului o reactie
aseménitoare acelora cu care ne-au obisnuit textele fantas-
tice”. (Tzvetan Todorov)

Povestirea fantastica ,,comporti doua solutii: una verosi-
mili si supranaturala, cealalti neverosimila, dar rationala.”

B. Fantasticul miraculos. Cuprinde povestirile cu ele-
mente fantastice si care se termind printr-o acceptare a
supranaturalului. O serie de evenimente pot fi considerate
pur si simplu stranii sau datorate unor coincidente.

C. ,Miraculosul pur”. Nu are limite bine definite. Genul
miraculosului este relationat cu basmul.

,Basmul nu este decat o specie a miraculosului, caracter-
izAndu-se prin aceea cad evenimentele supranaturale nu
provoaca nici cAtusi de putin mirarea.” (Tzvetan Todorov)

Munca independenta

1. Argumentati, cu exemple din fragmentul La tiganci de
Mircea Eliade, interpretarea nuvelei propusi de D. Micu:

»Nuvela incorporeazi, cu subtilitate, ideea ca timpul e o
iluzie. (...) Gavrilescu a iesit din vreme, intrand intr-un tirAm
al artei, atemporal, intr-un sanctuar al frumosului n timp.”

2. Identificati, in text, alte elemente ale ,epicului dublu”
detectat de Sorin Alexandrescu in nuvela lui Mircea Eliade:

wPrimul episod din La tiganci este cel mai evident, poate,
pentru tehnica epicului dublu la Mircea Eliade.”

3. In literatura romana, nuvela fantastica are o bogata
traditie. Realizati fise cu citate in care si selectati fragmente
cuprinzand diferite elemente de fantastic (teme si motive,
actiuni si personaje), din cel putin alte trei nuvele apartinand
unor epoci literare diferite.

[on Bilu, Mircea Eliade, Bucuresti, f.a.; Nicolae
Manolescu, Arca lui Noe, Ed. Gramar, Bucuresti, 1998;
N. Manolescu, Julien Green si strimitusa mea, Ed. Cartea
Roméaneasci, Bucuresti, 1984; A. Marino, Hermeneutica

lui Mircea Eliade, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1980; D. Micu,

In cautarea autenticitatii, Ed. Minerva, Bucuresti, 1994;
M. Papahagi, Eros si utopie, Ed. Cartea Roméneasca,
Bucuresti, 1980; E. Simion, Sfidarea retoricii, Ed. Cartea
Roméneascd, 1986; Monica Spiridon, Melancolia descen-

dentei, Bucuresti, 1989.




STILUL

PRETEXT

Cititi cu atentie fragmentele alaturate si rezolvati urmsi-
toarele cerinte:

-recunoasteti ,gAza” descrisd in cele doui texte;

-scrieti, din primul text, doud cuvinte folosite cu sensul
propriu, iar din cel de-al doilea doua cuvinte folosite cu sens
figurat;

-puneti in paralel cuvintele / grupurile de cuvinte din cele
doui texte care se referi la aceleasi caracteristici ale insectei.

a) Zigopterele au un zbor oscilatoriu, folosind aripile
anterioare §i cele posterioare. In acest ordin sunt cuprinse
libelulele cu o larga raspandire, libelula verde sau albastra-awrie
de 35 mm lungime. Masculul are corpul si aripile colorate in
albastru metalic inchis, iar femela este de un verde deschis cu
reflexe metalice si aripile transparente patate in brun-auriu.
Insectd aeriand, rareori se asaxd, si chiar atunci continud sd
tind aripile desfdcute.

(Lumea animalelor, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1964, p. 168)

b) Jos, pe-un varf de campanula
Pururi-n vibratie,
Si-a oprit o libelula
Zborul plin de gratie.
Mic, cu solzi ca de balaur,
Trupu-i fin se clating,
Juvaer de smalt si aur
Cu sclipiri de platin.
(G. Topirceanu, Rapsodii de toamna)

V. Marginean, Cuiburi

Stilul — maniera individuala sau colectiva de a marca perso-
nalitatea wvorbitorului/autorului in enunt, prin utilizarea unor
forme/procedee ale expresivitati.
(Dictionar general de stiinte. Stiinte ale limbii)

Stilul poate fi definit ca:

o alegere (selectie) Intre mai multe variante de exprimare a
unui concept; fiind vorba de adecvarea limbajului la conti-
nut, conteaza intentia celui care formuleaza enuntul;

o abatere (deviere) de la norma curenti, cu precizarea ci
normele gramaticale sunt obligatorii;

e adaos la nucleul comunicirii al unei forme afective.

Calitatile generale ale stilului

Abateri
Claritatea [Ne obliga si ne exprimim ideile si gin-| — ambiguitatea
durile printr-un limbaj limpede si logic,| — echivocul
astfel incat receptorul sa sesizeze fara difi-| _ nonsensul
cultiti continutul mesajului. — paradoxul
— pleonasmul
— obscuritatea
Proprie-  |Cere si cunoastem bine sensul cuvintelor| — amestecul de
tatea si al structurilor gramaticale folosite, pen-|  elemente spe-
tru a transmite nuantat ideile, gAndurile si cifice unor
sentimentele, potrivit cu situatia de comu- stiluri diferite
nicare. — neadecvarea
formei la
continut
Precizia  |Presupune o astfel de exprimare, incét nici| — prolixitatea
un cuvant si nu fie de prisos; precizia pre-| — digresiunea
supune: 1. eliminarea cuvintelor inutile;
2. evitarea lungimii exagerate a frazei;
3. renuntarea la informatiile digresive.
Corecti-  [Solicita respectarea cu strictete a normelor| — abaterile
tudinea gramaticale ale limbii: lexicale, morfologice,|  de orice fel
sintactice, ortoepice, ortografice si de punc-
tuatie; abaterea de la aceste reguli ele-
mentare tulbur intelesul mesajului.
Puritatea  |{Impune utilizarea faptelor lingvistice admise| — folosirea
de normele limbii literare cuvintelor
vulgare sau
triviale




Calitatile particulare ale stilului

Naturaletea Firescul exprimérii, fard afectare sau
emfaza.
. Echilibru, cadenta, ritm, evitarea
Armonia cacofoniei.
olosirea cuvintelor si a expresiilor
Fol telor s presiil
i admise de limba literard, evitarea trivi-
emnitatea | admise de limba literara, evitarea t
alitatii, a grosolaniei.
Exprimarea strictului necesar, evitarea
Concizia confuziei, a exprimarii prolixe.
. Subtilitatea exprimirii, evitarea plati-
Inetea tudinii.
Umorul Ingdduinta fatd de aspectele ridicole.
Oralitat Reproducerea particularititilor vari-
ralitatea . . ey
antei vorbite a limbii.

Stiluri functionale

Stilurile functionale reprezintd limba careia i se atribuie o
destinatie speciald. (Ion Coteanu, Stilistica functionald a limbii
romane, Ed. Academiei, Buc., 1973)

Limba literara reprezinta aspectul cel mai ingrijit si nor-
mat al limbii, model de exprimare pentru toti membrii unei soci-
etati (Tratat de lingvisticd generald, Ed. Academiei, Buc., 1971)

Limba populara

— aspect spontan, neelaborat al limbii roméne;
— se manifesta mai mult 1n varianta orala;

— diferentieri fonetice Intre zone;

— cuvinte specifice unei anumite zone;

— simplitate si uniformitate la nivel sintactic.

Limbajul standard
— caracter ingrijit si neutru;
— absenta elementelor dialectale;

. EXERCITII
—absenta elementelor caracteristice variantelor func-

tionale.

Este acceptata, In general, existenta urmétoarelor stiluri
(limbaje) functionale:

Beletristic Tehnico-stiintific

Juridic-administrativ (oficial) Publicistic

o Aceste stiluri s-au constituit istoriceste si sunt in
evolutie;

e actioneaza ca un model care exercitd o anumita pre-
siune asupra constiintei vorbitorilor;

e se manifestd in contaminare cu alte variante in functie
de conditiile subiective si/sau conjuncturale ale comunicérii.

Celelalte variante propuse de unii lingvisti (oratoric,
epistolar) se Incadreaza 1n tipurile enuntate.

Stiluri artistice. Stiluri nonartistice

In fapt, variantele functionale ale limbii sunt reductibile
la oporzitia artistic / nonartistic.

Stilul artistic Stilurile nonartistice
Limbaj conotativ denotativ
Caracter | individual colectiv
Expresie | caracterizatd prin | caracterizatd prin uti-
unicitate si inovare | lizarea unor formule si
constructii fixe, repeta-
bile la nivelul colec-
tivitatii vorbitorilor
Lexic bogdtie lexicald; concentratie lexicald
sensuri multiple | (din punct de vedere
ale aceluiasi cu- | statistic);
vant, contextual | sensuri unice ale cu-
variabile vintelor, independente
de context
Opinii despre stil:

Adevaratul stil este arta de a te face ascultat. (Brunetiére)
Limba exprimd, stilul subliniaza. (M. Riffatere)

Cine spune stil spune alegere. (St. Ullmann)

Stilul este o greseald, dar nu orice greseald este si stil.

(J. Cohen)

1. Redactati un text in stil publicistic (reportaj) despre o

libelula.

2. Scrieti in cAte o coloani verbele onomatopeice si inter-
jectiile onomatopeice cu rol de predicat din textele de mai

jos. Aritati ce efect stilistic au acestea.




a) ...ca mie are sa-mi deie coada porcului s-o frig si besica s-o
umplu cu graunte, s-o umflu si s-o zuruiesc dupda ce s-a usca...

b) Duminicile bazdiam la strand, si hdrsti! cdte-un colac!

c) Si, cand racneste o datd cdt se poate, e zvdrl chibriturile
din mdnd, tustiu! la spatele lui Zaharia si-ncepem a hordi, de
parca dormeam cine stie de cand. ..

(Ion Creangd, Amintiri din copilarie)

3. Recunoasteti marcile oralititii din fragmentul urmitor:

Trebuie sa stiti dumneavoastrd ca hanul acela al

Ancutel nu era han — era cetate. Avea niste ziduri groase de ici

pana acolo, si niste porti ferecate cum n-am mai vazut de zilele

mele. In cuprinsul lui se puteau oplosi oameni, vite si cdrute si nici
habar n-aveau dinspre partea hotilor. ..

(Mihail Sadoveanu, Hanu Ancutei)

4. Cititi cu atentie urmatorul fragment din opera literara
Telegrame de L.L. Caragiale. Identificati in textul propus aba-
teri de la calitatile generale ale stilului. Precizati, pentru
fiecare situatie, ce calitate nu este indeplinitd. (Fragmentul
face parte din raportul telegrafic pe care procurorul
Tribunalului X... 1l trimite ministrului Justitiei.)

Fimeea mnepotului lui Costachel Gudurau, anume
Albert Gudurau, unul din capii inversunati opozitie locald, divor-
satd, iar ei banuesc Raul divectoru cauza divorsului, acuzand
trdeste cu mencionatu concubinagiu, dar vrand s-o iee socie legi-
timd, care reclamat vestitutiunea dotei si parafernei di 2 mii lei
obtinand titlu executoriu, iar opozitia promis razbunare pretin-
zand paraferna cheltuita, cu luxul di notorietate publica.

5. Selectati cuvintele din lista ce urmeaza in functie de re-
gistrul stilistic din care fac parte (a. standard, b. juridic-admi-
nistrativ, c. argou): hot, a smangli, a delapida, lovele, parnaie, sut,
penitenciar, bani, inchisoare, a fura, sumd, delincvent. Formulati
apoi, cu fiecare serie, cAte un enunt (continutul va fi acelasi).

6. Titlul (a) si textul (b) de mai jos, aparute In paginile de
analizd a evenimentelor politice externe si interne din presa
scrisd, folosesc expresii neadecvate situatiei de comunicare.
Identificati-le!

a) Pregatiri ,,pe bune” pentru atacarea Irakului

b) Acesta a reusit sd tind ascuns faptul cd are dubld cetdte-
nie, lucru ce nu i-ar fi permis sa candideze la postul de primar
conform prevederilor Constitutiei Romdniei, dar dupa doi ani de
zile a fost dat in gat chiar de catre consilierii sai. Explicatia o da
chiar primarul independent XY- ,Am scapat porumbelu’ ca ma
inscriv in PD i asa am ajuns sd fiu acum suspendat din
functie...”

7. In piesa O noapte furtunoasa de 1.L. Caragiale, tanarul
Rica Venturiano, arhivar la o judecdtorie de ocol, student in
drept si publicist, intra in camera Vetei, crezind ci este Zita,
careia 1i face urmatoarea declaratie de iubire:

Angel radios! precum am avut onoarea a va comunica in
precedenta mea epistold, de cand te-am vazut intdiasi data pentru
prima oard mi-am pierdut uzul ratiunii; da! sunt nebun...[...]

Nu striga! nu striga! fii mizericordioasd; aibi pietate! M-ai
intrebat sd-ti spui cine sunt, ti-am spus. Mda intrebi sd-ti spui ce
caut... Ingrato! nu mi-ai scris chiar tu tnsuti in original?

Urmiriti, in replicile lui Rica Venturiano, cuvintele si sin-
tagmele care trideazd ocupatiile sale, dar care nu isi au ros-
tul Intr-o declaratie amoroasi.

8. Cititi fragmentele urmitoare si stabiliti stilul (limbajul)
fiecirui text. Reformulati textul de la punctul b) in: stil ofi-
cial (administrativ), stil stiintific, stil publicistic (stire sau
reportaj).

a) Armata I romand, sub comanda generalului Cristescu, era
compusa din doud corpuri: corpul 6, sub comanda generalului
Evemia Grigorescu, era formatd din divizia 80-a rusd, divizia 9-a
romdnd si brigada I de calarasi si ocupa sectorul Movileni —
Fundeni. (Manole Neagoe)

b) Prin dimineata nedeslusita doud tovardsii de steaguri au
palit mai la vdle sila ismailitenilor, din doua laturi. Din latura
stanga a apei Barladului, de catra Bobriac, aw palit Jder si
Nicoara Par-negru. In acelasi timp de pe Chitoc au intrat in
cealalta coastd a wrdiei Manole batrdanul si comisul Simion. Asa
de tari au fost aceste lovituri si atdr de neinduplecate, cu mare
pieire si jertfa din partea razdsimii, incat trupul balawrului a fost
curmat in doud. (Mihail Sadoveanu)

9. Pornind de la textele anterioare, stabiliti principalele
trasaturi ale fiecarui limbaj (stil). Aveti in vedere:

— prezenta/absenta figurilor de stil;

— caracteristicile lexicului (termeni mono/polisemantici,
termeni tehnici, argotici, neologisme, regionalisme);

— respectarea normelor gramaticale;

— incércitura emotional;

— economia exprimarii;

— caracterul obiectiv/subiectiv al enuntulu;

— prezenta/absenta mijloacelor nonlingvistice.




INTRE TRADITIE §1 MODERNITATE

(1885-1944)

GLASUL PAMANTULUI

ACapitolul 1
Inceputul

Din soseaua ce vine de la Carlibaba, intovirasind
Somesul cAnd in dreapta, cAnd 1n stAnga, pani la Cluyj si chiar
mai departe, se desprinde un drum alb mai sus de Armadia,
trece raul peste podul batran de lemn, acoperit cu sindrili
mucegiitd, spintecd satul Jidovita si aleargd spre Bistrita,
unde se pierde in cealaltd sosea nationali care coboard din
Bucovina spre trecatoarea Bargaului.

Lasand Jidovita, drumul urci mai intdi anevoie pani
ce-si face loc printre dealurile strAimtorate, pe urmi insi
inainteazi vesel, neted, mai ascunzandu-se printre fagii tineri
ai Padurii-Domnesti, mai poposind putin la Cismeaua-Mor-
tului, unde picura vesnic apd de izvor ricoritor, apoi coteste
brusc pe sub Rapele-Dracului, ca sa dea buzna in Pripasul
pitit intr-o scrintiturd de coline...

Hora e in toi... Locul geme de oameni... [...]

De tropotele jucitorilor se hurducid pimantul. Zecile de
perechi bat somesana cu atita pasiune, ci potcoavele fliciilor
scapata scAntei; poalele fetelor se bolbocesc, iar colbul de pe jos
se tnvaltoreste, se asaza in straturi groase pe fetele brizdate de
sudoare, luminate de oboseala si de multumire. Cu cat Briceag
inteteste cAntecul, cu atat flicaii se indarjesc, 1si infloresc jocul,

Liviu Rebreanu

Ion

(fragmente)

trec fetele pe sub mén, le dau drumul sa se invarteasci singure,
topaie pe loc ridicAnd talpile, isi ciocnesc zgomotos cilcaiele, isi
plesnesc tureacii cizmelor cu palmele nadusite... Glasurile se
tneaci in nourul de praf ce-i imbratiseaz pe toti... Numai arar
vreunul mai tantos incepe o chiuitura in tactul zvipsiat al jocu-
lui, cu ochii pe dos, cu gatul ragusit. Dar dupa doua-trei versuri
o sfarseste intr-un iuit aspru, istovit. Apoi jocul urmeazi ticut,
din ce in ce parca mai silbatec. Flicaii 1si incolicesc bratele
mereu mai strAns pe dupa mijlocul fetelor... Sanii acestora
tremuri sub iile albe si ating din cAnd in cAnd pieptul flacailor,
turburndu-le ochii i inima. Nu schimba nici o vorba. Nici nu
se privesc. Doar pe buze falfaie zimbete plicute si fugare.

Invartita tine de vreun ceas, fard intrerupere, i tinerii nu
se mai satura [...]

Capitolul II

Zvarcolirea

Flacaul sosi incilzit de drum. Se opri la marginea delnitei,
pe rizorul ce-o despartea de altd fAneatd, tot asa de lunga si de
latd, pe care Toma Bulbuc o cumpérase acum vrei zece ani de
la Glanetasu. Cu o privire setoass, Ion cuprinse tot locul, cAn-
tarindu-1. Simtea o plicere atit de mare vazandu-si pAmantul,
incat 1i venea si cadi in genunchi si si-1 imbritiseze. I se pirea
mai frumos, pentru ci era al lui. larba deasd, grasi, presirati




cu trifoi, unduia ostenitd de racoarea diminetii. Nu se putu
stapani. Rupse un smoc de fire si le mototoli patimas in palme.

Se asezd pe rizor, intepeni nicovala in pamAnt, potrivi tdisul
coasei si apoi incepu a-1 bate cu ciocanul, rar, apasat, cu ochii
tinta la otelul argintiu. Cand ispravi, se sculd, scoase de la brau
gresia, o inmuie bine 1n apa din toc si apoi mingaie ascutisul
coasei cu gresia, schimbdnd mereu degetele mainii stAngi. Pe
urma, cu un pumn de iarba. sterse toatd coasa. In clipa aceea
privirea i se odihnea pe delnita lui Toma Bulbuc, cosita, cu
fanul adunat in capite care stateau incremenite ici-colo, ca
niste mormoloci speriati. Pamantul negru-gilbui pirea un
obraz mare ras de curdnd... Privindu-l, Ion oftd si murmura:

— Locul nostru, siracul!

... Sub sdrutarea zorilor tot paméntul crestat in mii de
franturi, dupa toanele si nevoile atétor suflete moarte si vii,
pirea ci respira si triieste. Porumbistile, holdele de grau si de
ovis, cAnepistile, gradinile, casele, pidurile, toate zumziiau,
susoteau, fAsdiau, vorbind un grai aspru, intelegAndu-se intre
ele si bucurAndu-se de lumina ce se aprindea din ce n ce mai
biruitoare si roditoare. Glasul pamantului patrundea navalnic
in sufletul flicaului, ca o chemare, coplesindu-l. Se simtea
mic si slab, cAt un vierme pe care-l calci in picioare, sau ca o
frunza pe care véntul o valtoreste cum 1i place. Suspina pre-
lung, umilit si infricosat in fata uriagului:

— Cat pamant, Doamne!... [...]

Capitolul III
Iubirea

... Se simtea Infrint si neputincios, iar simtimantul aces-
ta ii aprindea singele si-i umplea creierii de planuri si hotarari
care de care mai nizdriavane. Totusi nu mai Indriznea sa se
apropie de casa lui Vasile Baciu si nici sa schimbe vreo vorba
cu Ana. In schimb se ducea mai in fiecare seara la Florica.
Ochii ei albastri ii mulcomeau zbuciumarea. Radea insd cand
isi amintea de fagdduinta lui ¢ o va lua de nevasta. Cum s-o
ia daci toata zestrea ei e un purcel jigarit si cAteva bulendre
vechi! Dragostea nu ajunge in viata... Dragostea e numai
adaosul. Altceva trebuie sa fie temelia. Si indati ce zicea asa,
se pomenea cu gandurile dupa Ana... [...]

In ziua aceea, spre seard, flaciul intalni pe Ana, pe dru-
mul cel vechi dinspre Jidovita. Primprejur nici tipenie de om.
El a oprit-o si a luat-o de ména, iar ea a inceput indata sa
plangd cu hohote si sa-i impute ca a parasit-o. lon vru s-o
linisteascd, dar nu-i putu spune decét:

— Lasa, Anutj, fii linistitd, ca noi tot impreuna... impre-
una... impreuna...

Mai staturd un minut, ticuti, si se despartira. Pe cAnd insi
fata se depérta cu aceeasi deznidejde in suflet, lon simgea o
nviorare mare. Lacrimile Aneii-au incoltit in inimi o incredere
noua. Isi urma calea mai sprinten si atit de multumit ci-i venea
mereu s rada si-si zicea: ,De-acuma nu-mi pasi de nimic!”

Capitolul VI
Nunta

Din clipa cand Vasile Baciu, in fata petitoarelor, ii faga-
duise tot, Ion fu cuprins de o adevirati betie de fericire si de
incredere. Era atit de plin in sine insusi inct se gAndea
numai la pdmanturile lui, planuia cum sa le munceasca mai
bine, cum sa lazuiasci un petec de padure, si habar nu mai
avea nici de Vasile si mai ales de Ana, parci ea n-ar fi tinut
de zestre... Doar cAnd 1i pomenea numele cineva, isi aducea
aminte ci si ea mai este pe lume, si se incrunta usor.

{n schimb, Ana nu se gindea decat la dansul. Uitate erau
rusinea si batiile si suferintele. Ea nu stia nici de planuri, nici
de viclesuguri... Sufletul ei dornic de iubire astepta tmplinirea
visului ca 0 mAntuire si gura ei soptea numele lui cu aceeasi
nerabdare plicuta ca si in noptile bune de odinioar.

Nunta tinu trei zile, dupi obicei... SAmbita porni tot
alaiul, in carute, la notar, in Jidovita. In frunte calaretii poc-
neau mereu din pistoale, pe cand in caruta intai ldutarii isi
* . .

‘?? *

Maria Pillat-Brates, Taranca din Ardeal




fringeau degetele cAntind si totusi nu se auzea decét groha-
itul gordunei. Apoi venea o céruta cu mirii si cu drustele, apoi
o brisca cu nasii avAnd pe obraji gravitatea cerutd de impre-
jurdri, apoi altd cirutd cu parintii mirilor si cAteva fete mai
spalate, in mijlocul cirora Zenobia era cea mai zgomotoasa,
apoi altele incarcate cu flacii si fete chiuiau si se zbenguiau.
De-abia acum Intelese lon ca impreuna cu pdmantul trebuie
sa primeasca si pe Ana si ¢4, fira ea, n-ar fi dob&ndit niciodata
averea. Nu mai schimbase cu ea nici o vorba de cAteva luni. I se
pérea o straind si nu-i venea si creadd cd in pantecele ei se
plimadeste o fiinta din sAngele lui... O privea si se mira c-a
putut el saruta si imbratisa pe fata aceasta uscata, cu ochii pier-
duti in cap de plans, cu obrajii galbejiti, cu pete cenusii, i care,
impopotonatd cum era astzi, parea si mai urata. in aceeasi
vreme genunchii lui atingeau genunchii Floricai, pe care Ana
si-o alesese drusci cu Margareta lui Cosma Ciocinas. Florica
era aprinsd In obraji, cu buzele rosii, umede si pline, cu ochii
albastri si limpezi ca cerul de vari si avea in toata infatisarea o
veselie sinatoasa pe care se silea si nu izbutea s-o ascunda. lon
isi aduse aminte cum a strins-o in brate asti-toamni si mai
inainte, cat i-a fost de draga si cum i-a figaduit c-o va lua de
nevasta. li era rusine ci acuma se insoard cu alta si de rusine il

bufnea un ras prostesc si nu-si putea lua ochii de la Florica. [...]

GLASUL IUBIRII

Capitolul XIII
Sfarsitul

La Répele-Dracului batranii intoarserd capul. Pripasul
de-abia 1si mai arita cateva case. Doar turnul bisericii noi,
stralucitor, se indlta ca un cap biruitor. Zigreanu insi era tot in
drum, in fata crucii, cu capul gol si, cum stitea acolo asa, parci
facea un jurdmant mare.

Apoi soseaua coteste, apoi se indoaie, apoi se intinde iar
dreapta ca o panglica cenusie in amurgul racoros. In stinga
ramane in urmé Cigsmeaua-Mortului, pe cand in dreapta, pe
hotarul vested, delnitele se urc, se impart, se incurci pana sub
padurea Virarei. Apoi Padurea-Domneasci inghite uruitul tra-
surii, valtorindu-1 in ecouri zgomotoase...

Satul a ramas inapoi acelasi, parcd nimic nu s-ar fi schimbat.
Cativa oameni s-au stins, altii le-au luat locul. Peste zvarcolirile
vietii, vremea vine nepisatoare, stergdnd toate urmele. Sufe-
rintele, patimile, nazuintele, mari sau mici, se pierd ntr-o taini
dureros de necuprinsa, ca niste tremurari intr-un uragan urias...

(Liviu Rebreanu, Ion. Editie ingrijitd de Niculae Gheran. Repere
istorico-literare... de Mihai Dascil. Editura Minerva, Bucuresti, 1974)

Consideratii generale

Creatie de ,proportii epopeice”, romanul Ion (1920) con-
tinua traditia romanului de reflectare realistd, reprezentatd
anterior de Nicolae Filimon (Ciocoii vechi si noi), Duiliu
Zamfirescu (Viata la tard, Tanase Scatiu) si loan Slavici (Mara).

Viziunea matur, realistd, unghiul modern de interpretare,
stilul lucid si structura arhitectonici, cu simetrii de compo-
zitie, dimpreuns cu impunerea unei tipologii memorabile au
facut din romanul Ion ,cea mai puternici creatie obiectivd a
literaturii roméane” (E. Lovinescu), ,cel mai frumos roman
roméAnesc si una din cele mai tipice opere de acest fel din lite-
ratura universali” (Mihail Dragomirescu), ,opera ce consacri
pe Rebreanu ca poet al omului teluric” (G. Clinescu).

Anticipat de nuvelele Rusinea si Zestrea, romanul Ion
reprezintd prima parte dintr-un proiect complex de abordare
a problemei tirinesti, cu preferinta citre observatie si demi-
tizare a imaginii satului ca o lume idilica. Inspirate din viata
rurald, o prima categorie dintre nuvelele lui Liviu Rebreanu
anunti directiile tematice si arta narativi a romanelor ulte-
rioare ale autorului (Rafuiala, Nevasta, Prostii, Coasa). In
aceeasi masurd, nuvelele de evocare a rizboiului (Calvarul,

Itic Strul, dezertor, Catastrofa, Hora mortii) vor pune accentul
pe psihologia personajelor, cu actiunea concentrati pe ele-
mente semnificative, ca tipuri sociale si situatii reprezentative
pentru mediul evocat.

Din aceasti perspectiva, scriitorul este un creator de viati
autenticd, preferintd, de altfel, larg raspAndita in literatura
roman4, incepand cu Ion Ghica, C. Negruzzi, N. Filimon, lon
Creang, I. L. Caragiale si loan Slavici.

Potrivit crezului artistic al lui L. Rebreanu, literatura este
adanc inradicinata in traditiile artistice autohtone, in realitate.
Sinceritatea nu este echivalent cu subiectivitatea naratiunii la
persoana intéi, ci, dimpotrivd, Inseamna o perspectivd rece,
obiectiva asupra realititii. Lumea lui Liviu Rebreanu este orga-
nizati dupa tipare arhaice. Omul este vizut mai ales in ipostaza
de taran, marcand identificarea lui nsusi cu poporul roman.
Potrivit ,,formulei” adoptate de Liviu Rebreanu, ,realismul nu
ar fi altceva decAt viata eternizatd prin misciri sufletesti”, iar
romanul trebuie s fie, Tnainte de toate, social. Refuzul roma-
nului subiectiv il situeazd pe autorul romanului lon la antipo-

dul ,,noului val”.




TEXT SI INTERPRETARE

ROMANUL. Specie a genului epic, de mare intin-
dere, dezvoltdnd mai multe conflicte, avind un numir
mare de personaje si o actiune ampld, desfasurata in
perioade variabile de timp. Romanul ia nastere in secolul
al XVIII-lea si al XIX-lea, o dati cu realismul. Clasificarea
romanului: a) romanul de aventuri; b) romanul istoric;
c) rtomanul psihologic; d) romanul satiric si parodic; €) ro-
manul fantastic; ) romanul publicistic.

,Critica analiticd a romanului deosebeste in general trei
elemente constitutive ale acestuia: intriga, caracterizarea
personajelor si cadrul; ultimul, care capati atit de lesne sem-
nificatia simbolic, este denumit, in unele teorii moderne,
«atmosfera» sau «tonalitatea». Este inutil sa subliniem ci
toate aceste elemente se determina reciproc!”

(R. Wellek, A. Warren)

wopre deosebire de alte genuri literare, cum sunt teatrul
ori poezia, romanul se defineste si se delimiteaza nu atat
pornind de la caracteristicile sale formale, cAt mai ales prin
semnificatia lui, asociata in mod traditional cu ideea de ficti-
une (...). Aventuri imaginare, personaje ireale, intrigi fictive;
discursul romanului se situeazi in ireal, al carui spatiu sim-
bolic il imparte cu legenda, cu mitul si cu epopeea.”
(Bernard Valette)

e Romanul, ca gen, s-a format si s-a dezvoltat de la
inceput In conditiile unui nou sentiment al timpului (...). La
baza lui se afla experienta personala si fictiunea creatoare

liberd.” (M. Bahtin)

e Romanul modern: o creatie literari care se foloseste de
0 povestire pentru a exprima altceva (...). Deoarece romanul
continua si reprezinte totalitatea omului modern, de la el
trebuie sa asteptam totul.” (R.-M. Albéres)

o Fictiune. Inteles ca latura specificd a creatiei literare,
termenul desemneazi prezentarea unui fapt neadevirat,
plasmuit astfel incAt si apard real, cu scopul realizarii
emotiei artistice.

Geneza romanului

La baza romanului lui Liviu Rebreanu se giseste intot-
deauna un eveniment real, un pretext epic ce este amplificat
pe parcursul relatarii, prin intermediul puterii de transfigu-
rare artistici a imaginarului.

A. Nucleul romanului Ion este reprezentat de o suitd de
fntAmplari:

a) Nucleul originar (,Sarutarea pamantului”: scena-simbol).
Autorul zareste un tiran care siruti patimas piméantul:

,Ei bine, lon 1si trage originea dintr-o sceni pe care am
vizut-o acum vreo trei ani. Era o zi de inceput de primi-
vard...” (Jurnal, I)

b) Povestea Rodovicai, o fati bogati din sat, care
pacituieste cu cel mai lenes si sirac flaciu. intémplarea
devine subiectul nuvelei Rusinea.

c) Discutia cu Ion Pop al Glanetasului (modelul lui Ion), un
fliciu din vecini, harnic, dar foarte sarac.

B. Sinteza celor trei intamplari-cheie.

Prin reactii asociative, scriitorul interpreteaza cele trei
intAmpliri, faptele concentrAndu-se intr-o schemi indestruc-
tibila: ,Uite un schelet de roman! mi-am zis atunci. Si in zilele
urmitoare, obsedat mereu de gandul romanului, mi-am facut
un caiet in care am notat subiectul pe cAteva pagini, dez-
voltand unele piarti. Pe coperta am scris un titlu: Zestrea.”

Realitate si fictiune

1. TinAnd seama de urmitoarele afirmatii ale lui Liviu
Rebreanu, comentati relatia dintre realitate si fictiune, autor si
persondj in creatia autorului:

a) ,Astfel, Ion Pop al Glanetasului, eroul nsusi a existat
aievea i se numea aproape asa (...). Artistul nu copiazi reali-
tatea niciodata. Realitatea pentru mine a fost numai un pre-
text pentru a-mi crea o altd lume, noud, cu legile ei, cu
intAmplarile ei.”

b) ,Romanul are o viati de fictiune izvorata dintr-o viata
adevarati: a mea!”

2. Identificati, in structura romanului lon de Liviu
Rebreanu, cel putin alte patru elemente relevante pentru
modul in care geografia imaginarului 1si gaseste corespondente
in realitate.



Caracterul monografic
Tema romanului

o Intemeindu-se pe o prezenta a elementelor lumii rurale,
G. Calinescu a vazut in romanul lon o structurd epopeica,
avand la baza momente din eternul calendar al naturii si al
indeletnicirilor omului de la tari. Reludnd ideea lui
G. Cilinescu si a lui E. Lovinescu (,lon este epopeea, mai
degraba decAt romanul, care consacri pe Rebreanu ca poet
epic al omului teluric”), Nicolae Manolescu afirmi: Jn Ion,
miscarea epopeicd, rurald, rituald, era aceea care-i determini
adancimea, nu propriu-zis observatia, Rebreanu fiind un
mare creator tocmai prin intuitia ritmului etern al existentei
satului.”

Constructia si stilul

e Secventa. Ca element de constructie a romanului,
secventa cuprinde o serie de evenimente care se succed
(intr-o ordine cu valoare simbolici).

o Spatiul si timpul romanesc isi diversifica semnificati-
ile simbolice pe doua coordonate:

a) spatiul si timpul-cadru proprii existentei atemporale;
se desfasoara in ritmul traditiei, inregistrat de autor prin
evocarea monograficd a satului.

b) spatiul si tmpul evenimentelor propriu-zise: loca-
lizeazi si fixeazd ordinea temporald a desfasuririi eveni-
mentelor din viata eroilor si se deschid spre istorie si spre
lumea din afara satului.

Problematica romanului

1. Prezentati continutul romanului lon de Liviu
Rebreanu, pornind de la una din referintele lui Perspessicius,
in viziunea ciruia lon este ,vasta fresca (...) in care semnifi-
catie sociald, analiza sufleteasca, personaje perfect caracteri-
zate, pasiuni se Impletesc intr-o existentd coborita pe
pimant de «vointa de creatie» a acestui demiurg epic in
lupta cu marele ziditor.”

2. Argumentati, bazindu-va pe exemple adecvate din
literatura romAna si universala, urmétoarea opinie critica:

,Cu toate deosebirile de viziune, Ion intra in categoria
romanelor unui spatiu atemporal rural”. (Nicolae Balots)

3. Demonstrati, pe baza lecturii integrale a romanului
[on, apartenenta creatiei lui L. Rebreanu la categoriile
romanesti consacrate:

e roman social; ® roman erotic;

e roman de familie; o roman psihologic;

e roman al conditiei intelectualului (din mediul rural) in
Imperiul austro-ungar.

Constructia progresiva a semnificatiilor
Structura si compozitie

B Secventa

1. Dimensiunea psihologici a romanului Ion este ilustrata
prin doua parti epice distincte:

a) Glasul pamantului; b) Glasul ibirii.

Explicati semnificatia simbolici a celor douid secvente
epice.

2. Identificati spatiul si timpul-cadru al romanului.

Precizati ce semnificatie au aceste coordonate narative
pentru ansamblul operei.

3. Mentionati si comentati pe scurt secventele in care
sunt evocate traditiile legate de momentele fundamentale
din viata individului si a colectivititii.

4. Identificati elementele menite si ofere naratiunii sime-
trie compozitionala.

5. Exemplificati, pentru principalii eroi din cele doui pla-
nuri narative, semnificatia acestui tip de coordonate.

6. Numiti motivul literar principal din romanul Ion de
Liviu Rebreanu. Aveti in vedere urmitoarele secvente:

a) ,,Glasul pamantului patrundea navalnic in sufletul flacau-
lui, ca o chemare”;

b) ,,Pamdntul parea cd respird si trdieste”;

c) ,,Toatd finta lui arde de dorul de a avea pamant”;

d) ,Cat pamant, Doamne!”




Perspectiva narativa. Naratorul omniscient

o Naratorul omniscient poate fi:

a) implicat (ca erou martor sau prin comentariul autoru-
lui);

b) neimplicat, fiind astfel o simpla ,voce” care prezinti
actiunea; povestirea la persoana a Ill-a.

e Autorul are viziunea de ansamblu (concepe mesajul),
alege tehnicile narative si le asociaza, aflindu-se n operele
traditionale ,dincolo” de text.

¢ Naratorul omniscient plasmuieste traiectoriile exis-
tentei personajelor, conform unui destin prestabilit,
cunoscand de la inceput finalul. Naratorul infitiseaza reali-
tatea plasmuitd nu ca pe o succesiune de evenimente impre-
vizibile, accidentale, ci ca pe un proces logic, cu final expli-
cabil si previzibil. Inlantuite temporal si cauzal, faptele devin
credibile, verosimile.

o Discursul narativ reflectd preocuparea de a realiza o
constructie circulard. Simetria incipitului cu finalul se rea-
lizeaza prin descrierea drumului care intrd si iese din satul
Pripas, loc al actiunii romanului.

e Simetria si alternanta planurilor naratiunii conferi
romanului perfectiunea clasica.

¢ Omniscient si omniprezent, naratorul realizeazi portre-
tul personajelor (caracterizarea directs).

o Tehnica pluralitatii perspectivelor (caracterizare directd
realizata de alte personaje).

o Pluriperspectiva: prezentarea personajului prin mai
multe perspective.

o Alternanta planurilor (reluarea lor succesivd) se reali-
zeazi in romanul Ion prin tehnica contrapunctului.

o Tehnica contrapunctului dezvolta in literaturd aceeasi
tema in medii si momente diferite, marcand semnificatia
comuni a secventelor epice.

o Simetria constructiei se realizeaza prin reluarea cu
valoare simbolici a inceputului (incipitului), ca final al roma-
nului, pentru a circumscrie structura circulard a romanului.

llustratie de loan Dancu

B Narator si autor

1. Identificati, in fragmentele reproduse in manual,
pasajele prin care autorul isi manifesti prezenta prin:

a) comentarea semnificatiei actiunii;
b) motivarea / exemplificarea unor atitudini;
c) apelul la cititor.

2. Aratati care dintre afirmatiile de mai jos exprima pozi-
tia naratorului fati de actiune si fata de personaje:

a) naratorul afli datele despre personaj pe misura
desfasuririi actiunii;

b) naratorul cunoaste destinul personajului si are o per-
spectiva anterioard / simultani / ulterioara asupra faptelor.

3. Demonstrati ci deznodimantul, in planul actiunii
narate, este prezentat din perspectiva naratorului omniscient.

B Moduri de expunere

1) Precizati modurile de expunere prezente in structura
romanului, insistAnd asupra functiilor epice pe care le
indeplinesc in discursul narativ.

2) Selectati, din fragmentul reprodus in manual, cel
putin un pasaj descriptiv.

3) Dialogul sustine veridicitatea si concentrarea epica.
Transcrieti din romanul Ion (fragmentul reprodus) un exem-
plu de comunicare prin dialog.

Actiune si semnificatii
Lumea satului

1. Povestiti romanul, urméarind destinul lui Ion si al fami-
liei Herdelea.

2. Numiti momentul care marcheaza inceputul conflictu-
Jui.

3. Simetria si alternanta planurilor naratiunii confer
romanului perfectiunea clasica de ,poem epic, solemn ca un
fluviu american, o capodopera de maretie linigtita”.

(G. Calinescu)

Demonstrati semnificatia convergenti a unor asemenea
planuri din romanul lon, avind in vedere urmatoarele exemple:

a) conflicte exterioare (Ion — Vasile Baciu; Herdelea —
Belciug);

b) evenimente (nunta Laurei — nunta Anei);

c) iubiri nelegitime: Ion — Florica; Titu — Roza Lang.

4. Comentati actiunile eroului, urmarind in roman:

e originea lui lon si evolutia familiei sale;

o relatia dintre calititile eroului si conditia sa;

e evolutia spirituald de la Glasul pamantului la Glasul ubirii.



o Protagonistul. Personajul central este reprezentativ
pentru taranul romén prin calititile sale si prin autentica sa
iubire pentru pamant.

o Personaj complex, Ion este culpabil prin mijloacele prin
care incearcd sa-si atingd idealul si care ignord sistematic
omenia si principiile morale traditionale; ,un posedat al pose-
siunii” (N. Balota).

o Personaj modern, ciruia i se motiveaza actiunile, Ion este
prezentat prin mai multe perspective: pluriperspectivism.

NATURALISMUL. ,S-ar cuveni poate si numim
naturalism acea imensa si crudd viziune romanesci univer-
sal caracteristicd pentru a doua jumitate a secolului al
XIX-lea: amploarea tabloului, suflul aproape epic al unei
istorii ce rimane pur umana si sociologici si mai ales
simtul ascutit biologic, al individului strivit de societate
sau zdrobit de istorie, care radiazi un stoicism si o mila
latentd... In aceasta inspiratie si in aceastd fortd se
reunesc toate marile romane ale unei jumitati de secol:
precedati de George Sand, Charlotte Bronté, de unele

aspecte din Hugo, Tolstoi (care a fost totusi, in principiu,
antinaturalist)”. (R.-M. Albéres)

e lon nu e inteligent si prin urmare nici ambitios. Ar fi
putut sa se smulgd din locul nasterii sale, si faci o carierd
orageneasci. El vrea insi pamant. Dorinta lui nu e un ideal,
ci o licomie obscurd, poate mai puternici decat a altora, dar
la fel cu a tuturor. (...) Ion nu e insd decit o bruti, cireia
siretenia i tine loc de destepticiune.” (G. Calinescu)

o Eroii lui Rebreanu, lon cu deosebire, s-ar parea ca sunt
expresia unei viziuni rectilinii, simplificate, schematice chiar,
negandu-se uneori scriitorului capacitatea de a vedea omul
in mobilitatea, in complexitatea atitudinii si actelor sale. Se
numeste atunci schematism modul de a vedea organic un per-
sonaj fara ezitiri care, departe de a constitui un merit, indica
o deficienta a puterii creatoare.

Departe de a fi liniare, personajele lui Rebreanu (...)
insumeazd contradictii principiale, iar perspectiva din care
sunt privite ia in consideratie toate laturile procesului
sufletesc, si atent nu numai la unitate, dar si la contrastele ce
o conditioneaza”. (Lucian Raicu)

Personajele. Semnificatii simbolice
Protagonistul

1. Recunoasteti conflictul central din romanul lon.

2. Comentati deznodaméantul romanului sub toate aspec-
tele presupuse de desfasurarea actiunii romanului (situatia lui
George si a Floricii; rivalitatea dintre preot si invétator).

3. Precizati trasiturile morale ale eroului, reprezentative
pentru tdranul roman. Raportati-l pe lon, din perspectiva
acestor trisituri, la eroi cu aceeasi semnificatie, din alte
opere literare studiate.

4. Argumentati pluralitatea perspectivelor asupra prota-
gonistului, comentand:

e opinia batrAnului invatgtor;e punctul de vedere al satului;

e pozitia familiei Herdelea;e parerea lui Vasile Baciu.

Alcatuiti fise literare cu citate corespunzitoare din textul
romanului privind esenta personajului din perspectivele
citate mai sus.

5. In privinta identititii si tipologiei eroului din romanul
Ion de Liviu Rebreanu, critica romaneasci a identificat dous
tendinte analitice ferme, aproape exclusive. Pe de o parte,
G. Cilinescu vedea in Ion ,fiinta redusd”, care actioneazi
din inertie si instinct, cu ferocitatea brutei, pentru atingerea
dorintei sale, asemenea ,unui animal plin de candoare, striin
cu ingenuitate de orice notiune de scrupul”.

Pentru E. Lovinescu, lon ar fi ,expresia violentd a unei
energii”, care se vede permanent inchisa intre zidurile unei
sideatii” personale ,obscure si reduse”. Din linia tiranilor lui
Balzac, dar mai ales ai lui Zola, ,Ion e expresia instinctului de
posesie a pamantului, in serviciul cdruia pune o inteligent
supli, o cazuisticd inepuizabil, o viclenie procedurali si, cu
deosebire, o vointd imensi (...). lon este expresia violents a
unei energii (...) in limitele ideatiei obscure si reduse, e un
erou stendhalian in care numai obiectul dorintei e schimbat,
pe cAnd Incordarea, tenacitatea si lipsa oricarui scrupul
moral rAman aceleasi (...). Redus la un instinct puternic, lon
este un om de vointi si de actiune.”

Alegeti dintre cele doui interpretiri de mai sus pe cea
care, In opinia voastra, exprima esenta personajului principal
din romanul Ion de Liviu Rebreanu. Aduceti argumente pro
si contra.

6. Incadrati-l pe Ion intr-o tipologie literara si accentu-
ati trasaturile caracteristice ale personajului.

Tineti seama si de faptul ca ,energia cu care eroul lupta
sa-si realizeze tinta este o realitate explicabila sub aspectul
social ca si sub aspectul psihologic, este verosimild in planul
superior al fictiunii si dovada o reprezinta coeziunea artistici

”

a personajului.” (Lucian Raicu)




N. Grigorescu, Studiu pentru ,Car cu boi”

Simbol si semnificatie

a) Simbolul crucii:

,Crucea are in consecintd o functie de sintezd si de
masurd. In ea se intalnesc cerul si pamantul. In ea se intre-
patrund timpul si spatiul. Ea este cordonul ombilical nicio-
data retezat intre cosmos si centrul originar. Dintre toate
simbolurile, el este cel mai universal, cel mai totalizant.”

(Jean Chevalier si Alain Gheerbrant)

b) Simbolul copacului:

,Pomul-coloani structureazi totalizarea cosmica obis-
nuitd a simbolurilor vegetale, printr-un vector verticalizant.”
(Gilbert Durant)

c) Simbolul drumului:

Personificat cu ajutorul verbelor (aleargd, urca), drumul
are semnificatia simbolici a destinului unor oameni si este
investit cu functie metatextuala. El separd viata reali a citi-

torului de viata fictionala a personajelor din roman.

Ion: ,,un posedat al posesiunii”

1. In lucrarea Aspecte ale romanului (Bucuresti, 1968),
E.M. Forster eticheteaza personajele drept ,plate” (cAnd aces-
tea se impun printr-o serie limitatd de trasituri, avAnd aparitii
scurte in roman) si ,rotunde” (constructii complexe).

Identificati, in opera literara studiata, personaje co-
respunzitoare acestui tip de clasificare.

2. Drama taranului roman, asa cum este reflectata si in
romanul lon, este aceea a conditiei umane degradate din
cauza lipsei de pamant. In viziunea lui Rebreanu, ierarhia
oamenilor este determinata de legile ,averii” si de cele asupra
proprietatii pamantului. Aceastd obsesie asupra pamantului
ca ,stihie de care depinde viata” (Nicolae Baloti) determina,
in buna masurd, vointa teribild a patimei lui Ion.

Reprezentati trasaturile morale ale eroului romanului lon
din perspectiva relatiei cu pamantul.

3. In ce masuré dorinta obsesiva a personajului principal
de a avea pimant genereazd un conflict tragic (intre om si
»pamantul-stihie”)?

Simboluri ale romanului
(,yrealism al esentelor”)

1. Spatiul fictiv al romanului Ion este dominat de anumite
elemente simbolice totalizatoare (,realism al esentelor”).

Analizati valentele totalizatoare ale simbolismului crucii:

wLa marginea satului te intdmpina din stdnga o cruce stram-
ba, pe care e rastignit un Hristos cu fata spalacita de ploi si cu o
cununita de flori vestede agatata la picioare.”

Aveti In vedere urmitoarele variante:

a) (Crucea) ca o simpld componenta materiala a peisajului;

b) imaginea ce totalizeaza extremele: calvarul, suferinta si
moartea;

c) afirmarea in eternitate a vietii biruitoare.

2. Identificati, in fragmentele de mai jos, asemenea sim-
boluri, dezvaluindu-le semnificatiile:

a) ,Sosi totusi mai devreme si de aceea se indreptd cu merinde
spre un mar paduret din marginea holdei, sa aseze acolo cosul.
[...] Prin umbra subtive a marului, lumina albd patrundea
tremurdndu-si pletele.”

b) ,Vazwu baltoace de sange langa gradinita, aproape de
prispd, apoi dara rosiaticd, spaldcitd, ce se intindea pand sub nuc,
unde lon zdcea ca o gramada de carne.”




o Personajele pot fi impartite in clase si categorii,
dupa cele mai variate criterii: locul ocupat in structura
operei, atentia si amploarea cu care sunt caracterizate de
autor, semnificatia etica etc. In functia pe care o au in
sustinerea actiunii, personajele pot fi principale, secundare
si episodice, sau individuale si colective. In raport de ideal,
personajele se impart in pozitive si negative. In ultimul timp
s-a renuntat la aceasta Impartire. Personajele mai pot fi
schematice, statice sau plate, construite in jurul unei singure
trasdturi, idei sau calititi dominante, si, prin opozitie, com-
plexe, cand prezintd un cumul de trisaturi caracteristice;
de asemenea, personajele pot fi statice, nonevolutive sau
dinamice, In miscare, din punctul de vedere al componen-
telor sufletesti.” (Paul Magheru)

e Ana si Florica: personaje complementare (se com-
pleteaza reciproc); marcate de imposibilitatea implinirii
relatiei cu on.

e Destinul Anei este inscris in datele conditiei fetei
bogate (Zenobia; sotia lui Vasile Baciu).

kN LT

Horia Bernea. Prapur

o In viziunea lui E. Lovinescu, ,Jon e cea mai puternici
creatiune obiectiva a literaturii roméne (...) si cum procesul
firesc al epicei e spre obiectivare poate fi pus pe treapta
ultima a scarii evolutive”. Ion detine ,inteligenta simpla” si
yvointa imensa”, dar e si ,fiara” care face sa dispara ,omul
nobil si milos”. ,Cele doui vointe se incordeaza in sfortiri
uriase, ce ar fi meritat un obiect mai vrednic dect cei ctiva
bulgiri de pamant, simbol al supremei zadarnicii omenesti.”

Alte personaje ale romanului

1. Personajele sunt construite in relatie cu lon si cu
drama acestuia. Demonstrati complementaritatea si antiteza
dintre Ana si Florica.

2. Ana si Florica sunt victimele celor dou patimi ale lui
Jon. Demonstrati cum, la acest nivel existential, conditia femi-
nina reduce aspiratiile la posibilitatile implinirii conjugale.

3. Explicati slabiciunea lui Ion fata de Florica din per-
spectiva relatiei cu Ana.

4. Vasile Baciu si George Bulbuc sunt si ei victime ale
celor doua ,glasuri ale eroului”. Prezentati conflictul dintre
lon si cele doud personaje masculine.

5. Comentati starile sufletesti traite de George, dupa
infaptuirea crimei, asa cum sunt sugerate aceste trairi din
perspectiva Floricii.

Conditia intelectualului

1. Romanul ilustreaza conditia tipici a intelectualului.

Prezentati succint statutul intelectualului (Herdelea), asa
cum este descris acesta In toatd complexitatea relatiilor sale
cu institutiile (statului strain) si cu ceilalti intelectuali.

2. Maria Herdelea: un tip unic de feminitate surprins la
diferite varste. Dati exemple de alte prezente feminine din
romanul Ion de Liviu Rebreanu.

3. Argumentati ideea nuntii ca formi a compromisului
moral al eroinelor.

Personajul simbolic

Urmand exemplul lui loan Slavici (romanul Mara),
L. Rebreanu aduce ,vocile” satului ca instantid morala care
judeca actiunile eroului. Demonstrati, in acest sens, rolul
Savistiei In destinul eroilor, insistAnd asupra semnificatiilor
morale ale efectelor interventiilor sale.

Titlul romanului

In cazul creatiilor epice care infitiseaza intAmplari, titlul
reprezinta o sinteza a continutului si, In acelasi timp, un simbol.
Explicati, in acest sens, semnificatia titlului romanului
Ion de Liviu Rebreanu, avand in vedere si urmatoarea afir-
matie:
yLitlul programeaza lectura textului: textul determini
sensul si titlul, raporturile dintre titlu si text sunt diferite.”
(Marian Popa)




o Organizati-vd Intr-un complet de judecatd pentru a
vé pronunta intr-un proces literar imaginar legat de Cazul
Anei lui Vasile Baciu sau de Cazul lui Ion al Glanetasului (la
alegere). In pregatirea dezbaterii retineti din actiunea
romanului lon cele mai potrivite aspecte pentru cazul
dezbatut.

In analiza acestui caz, valorificati cele mai cunoscute
opinii critice, cu deosebire cele doud afirmatii contrare ale
lui E. Lovinescu si G. Calinescu.

Sa aveti in vedere, de asemenea, utilizarea ele-
mentelor de procedurd, de judecati si de limbaj specifice
domeniului administrativ-juridic.

Redactati in scris rechizitoriul procurorului (punctele pe
care se sprijind acuzarea) si pledoaria (motivatia aparirii).

e Etapele procesului:

a) Deschiderea procesului: Presedintele comisiei de
ancheti informeaza Instanta cu privire la subiectul cazu-
lui dezbitut. In continuare, di cuvantul Anchetatorului
pentru a oferi datele problemei.

b) Prezentarea faptelor (punerea in tem):

Informatiile sunt desprinse din actiunea romanului, pe
baza cercetarilor intreprinse. Sunt interpretate, pe rand,
gesturi, gAnduri, actiuni, unele cuvinte, retinute, in gene-
ral, drept probe ilustrative.

Adsugati la pledoaria anchetatorului cele mai
elocvente fapte ale personajului supus acestei judecati.

c) Audierea ,martorilor” acuzirii.

De exemplu, n cazul Anei Baciu, se depune mirturie
impotriva numitului Ion al Glanetasului, insistindu-se
asupra elementelor prin care acesta s-a ficut vinovat in
legatura cu sinuciderea propriei sale sotii (Acuzat 1: Ion
Pop Glanetasu).

Sunt formulate, de asemenea, acuzatiile impotriva lui
Vasile Baciu (Acuzat 2), un tati care, prin faptele comise,
este banuit ca si-a impins propria fiicd spre sinucidere.

Acuzat 3: George Bulbuc. Sunt aduse argumente in
sprijinul ideii ci acesta are, ca pretendent la mana Anei si
ca pretins indragostit, 0 bun parte din vina in legatura cu
sinuciderea Anei.

Algi posibili acuzati (in cazul Anei Baciu): Zenobia
Glanetasu si chiar Ana lui Vasile Baciu.

Decideti, in continuare, daci Ana si Zenobia sunt sau
nu vinovate de faptul ci o viati tAnira a fost curmati in
acest mod.

d) Pe baza depozitiilor prin care acuzatii au fost
invinuiti, presedintele prezintd concluziile anchetei.

e) Redactati sau prezentati cuvintele presedintelui de
judecati, insistAndu-se asupra vinovitiei celor implicati in
proces: lon al Glanetasului, George Bulbuc, Vasile Baciu,
Ana si Zenobia.

f) Ilustrati-va pledoaria cu fapte edificatoare,
desprinse din subiectul romanului.

g) Formulati sentinta de condamnare.

(Dupa Eleonora Zamsa, Procese literare,
Bucuresti, 1992).

Honoré Daumier, desen din seria ,Oamenii justitiei”

Exprimati-va parerea

1. Elaborati o compunere-eseu in care, pornind de la afir-
matia lui L. Rebreanu, si explicati relatia dintre realitate si
fictiune, autor si personaj in creatia sa: ,Romanul este o viati
de fictiune izvorati dintr-o viatd adevirati: a mea!”

2. In viziunea lui Liviu Rebreanu, nasterea, iubirea si
moartea alcituiesc experientele decisive ale existentei:

,Nu frumosul, o nascocire omeneascd, intereseazi in
artd, ci pulsatia vietii (...). Literatura triieste prin ea si pen-
tru ea insasi. Durabilitatea ei atArna numai de cantitatea de
viatd veritabili ce o cuprinde.”

Realizati o dezbatere in care sa sustineti importanta pe
care autorul o acordi acestor experiente de viata.

3. Argumentati perspectiva lui G. Cilinescu asupra
operei lui L. Rebreanu: ,Liviu Rebreanu este un mare scriitor
si pe drept cuvant creatorul romanului romanesc modern, cu
mult asupra a ceea ce epoca lui produsese.”



| Dosar critic |

Istoria receptarii romanului Ion de Liviu Rebreanu

1. Introducere

Romanul Ion s-a bucurat inca de la debut de un succes fard
precedent, constatAndu-se ci, prin aceastd opera literard, biru-
inta naratiunii moderne devine evidenti. Romanul lui
L. Rebreanu venea cu o alti viziune asupra satului romanesc
decAt cea propusi, pAn atunci, de prozatorii sim#nitoristi.

2. Ipostaze ale receptdrii
A. Perioada 1920-1941

In aceste conditii, este firesc ca noul roman sa surprindi si
sa socheze, si stArneasci reactii violente din parte unor teo-
reticieni ai curentului literar de la inceputul secolului al
XX-lea, in special din partea lui G. Ibriileanu si Nicolae Iorga.

Contextul receptarii critice

Criticul literar Sursa citata

Aprecieri critice

E. Lovinescu Sburatorul, 11 (1920), 30, 31, 32,
33 (4, 11, 18, 25 dec.), reprodus dupi
E. Lovinescu, Scrieri, I, Bucuresti,

Editura Minerva, 19609.

e lon e cea mai puternica creatiune obiectiva a literaturii
romane...”

e Metoda de lucru folositd de romancier este ,formula
marilor creatii epice, formula romanului realist”.

e Obiectul de studiu: ,viata sociala a Ardealului”.

e Personajul principal descinde din lumea tiranilor lui
Balzac si Zola, este un erou stendhalin.

Tudor Vianu Viata romdneasca, XIII (1921), nr.
1, (ian.), reprodus dupd Tudor Vianu,
Seriitori romdni din  secolul XX,
Bucuresti, Editura Minerva, 1979.

e Jon este un roman social si psihologic”, ,adevirata
poemi a Ardealului”.

e Protagonistul romanului ,e o naturi concentrati si
strilucitoare, premeditativd”, inzestrat cu ,0 vocatie
obscur, inradacinati pentru pimant”; ,lon are o viati

animalica, puternica, plina de ecou”.

Mihail De la misticism la rationalism,
Dragomirescu Bucuresti, 1925.

e Jon este cel mai frumos roman romanesc si unul din
cele mai tipice opere de acest fel in literatura univer-
sala.”

e Jon este un roman-epopee definitiv, ,0 mare operd prin
perfecta obiectivitate epicd a autorului, prin conci-
ziunea si adancimea trasaturilor sufletesti ale personagi-
ilor, (...) dar mai cu seama prin originalitatea compo-
zitied.”

Pompiliu Viata literara, 1 (1926), nr. 15 (28

Constantinescu | mai).

o Meritul cel mare al prozatorului consti in aceea ci: in
locul unei probleme practice de natura istoricd, d-sa
aduce o viziune artistica.”

o Cartea este ,epopeea tiranului roméin”, este expresia
tipici — 1n sens clasic — a instinctului central si unic

al omului sclav al pamantului.




E. Lovinescu

Istoria literaturii romdne, IV.
Evolutia «Prozei literare», Bucuresti,
Editura Ancora, 1928; Critice, vol.
2, Editura Minerva, Bucuresti, 1982

e ,Dar daci in Ion se simte poate vointa de a crea o figura
simbolicd, mai mare ca natura, ce transcende tendinta
despre nivelare a naturalismului, in toti ceilalti eroi
sunt pistrate cu rigurozitate legile obiectivititii. Sunt
oameni mijlocii, priviti fard nici un fel de pasiune, fira
ura sau dragoste, in meritele si slibiciunile lor, alternate
in acelasi individ dupd fmprejurari, oportunisti cei mai
multi, oameni smulsi din umanitatea inconjuritoare...”

G. Calinescu

Jurnalul literar (1939); nr. 23,
reprodus dupa Istoria literaturii

A v A

romdne de la origini pand in prezent,
Bucuresti, 1944, p. 647-648.

e Caracterul epopeic al romanului [on.

e Epopeicul este definit prin faptul ca eroii romanului nu
sunt individualititi, ci simboluri, exponenti.

e Jon este opera unui poet ce cinti cu solemnitate
conditiile generale ale vietii, nasterea, nunta, moartea.

e [on este un poem epic, solemn ca un fluviu american, o
capodoperi de 0 miretie cunoscuta.

B. Perioada 1960-1976

Contextul receptarii critice

Criticul literar

Sursa citata

Aprecieri critice

Al. Piru

Studiu introductiv la: Liviu
Rebreanu, Opere alese, Bucuresti,
Editura de Stat pentru Literatura si
Artd, 1962; reprodus dupa: Liviu
Rebreanu, Opere, Bucuresti, Editura
pentru Literaturg, 1968.

e  Rebreanu a vrut si dea in Ion senzatia vietii
plenare, si in acest scop a procedat prin acumuliri succe-
sive de tntAmplari, ficAnd un mare loc momentelor capi-
tale ale existentei, nasterii, nuntii, mortii, momentelor
caracterizate printr-o anumitd periodicitate calendaris-
ticd, cum ar fi petrecerea la hora, cheful la cArciuma (...),
in sfarsit, momentele neprevizute, in stare de a stArni agi-
tatia. (...) Toate aceste evenimente, introduse organic in
textura povestirii, fac si creasci sensibil, pAni la debor-
dare, albia romanului, lisAnd o impresie coplesitoare de
viata.”

Lucian Raicu

Capitolul Ion, in Liviu Rebreanu —
Eseu, Editura pentru Literatur,
Bucuresti, 1967.

e Scriitorul va recunoaste ci brusca deschidere de
orizonturi, provocati de intelegerea problemei paimantu-
lui intr-un context adecvat, a dat un nou sens romanului:
«De aici apoi a iesit un plan de roman cu totul de alte
proportii si dimensiuni, decét cel schitat in caietul meu.
Ma ghndeam acum la un roman care si cuprinda intrea-
ga problemi a pAmantului.» Aparuse intre timp firul unei
noi intrigi. Scriitorul 1l Incruciseazi cu tema fundamen-
tala: «In anii acestia s-a nascut si ideea de a completa
simpla cearta intre tarani, pentru pimant, care ar fi fost
prea monotond, cu o actiune secundar, cAnd paralela




si cAnd fmpletitd cu cea principal, o actiune care s
priveascd pitura intelectuald din Ardeal si, in primul
rand, familia invatitoreasci si preoteasci».

Cele doua planuri, cAnd paralele, cind impletite,
urmeazi, cum s-a spus, tehnica contrapunctului; ele au si
importante consecinte de continut; familia Herdelea
traieste epopeea vietii curente, lon, dimpotriva, este eroul
unei epopei tragice, de negandit in mediu mic-burghez;
ceea ce insi obseda mai mult pe scriitor era si obtind
impresia unei desfasurari unitare, organice.”

Capitolul
Drumul si spanzuratoarea,
in Arca lui Noe,
Editura 100+ 1 Gramar,
Bucuresti, 2000.

Nicolae
Manolescu

»A vedea in Jon viclenia ambitioasa (un ,erou sten-
dhalian, spune E. Lovinescu, in limitele ideatiei lui
obscure si reduse”) sau brutalitatea condamnabila e la fel
de gresit, caci implicd un criteriu moral. Ion traieste in
preistoria moralei, intr-un paradis foarte crud, el e asa
zicand bruta ingenua.”

Nicolae Balota Capitolul Universul violente,
in De la Ion la loanide,

Editura Eminescu, Bucuresti, 1974.

Jon este o fire elementard, dar intru nimic subu-
mand. Nimic asemanitor in Rdscoala — cu toate vio-
lentele ei — cu monstruozititile biologice, cu arieratii sau
perversii din unele romane ale lui Dos Passos, Steinbeck
sau Caldwell.

Dar, am vizut ci lon este un posedat. Or, starea de
posesiune se caracterizeazi prin fixatii maniacale, prin
turbulentd, aplecare spre violentd. Eroii sufleteste ele-
mentari sunt expusi atractiei monomaniacale a unei
unice pasiuni. Pdméntul este cu adevirat ibovnica lui.
Florica doar o distractie a pasiunii esentiale, dup cum in
viata lui Petre Petre, pe care o uriasa forta de gravitate il
atrigea spre pimant, violarea Nadinei nu e decit un acci-
dent. Violenta derivd din pasiunea originari a posesiunii.
Sau, mai exact, dintr-un strat profund, un fel de subte-
rani aorgicd a destinelor umane din romanele lui
Rebreanu 1n care mitul violentei este asociat aceluia al
posesiunii.”

Lucian Raicu, Liviu Rebreanu — Eseu, E.PL., Bucuresti,
1967; E. Lovinescu, Critice, vol. 2, Ed. Minerva, Bucuresti,
1982; Ovid. S. Crohmilniceanu, Cinci prozatori in cinci
feluri de lecturd, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1984,
##% L. Rebreanu dupa un veac, Ed. Dacia, Cluj-Napoca;
P. Constantinescu, Vremea, 1938, XI, nr. 534, 26 iunie, p.. §;
M. Muthu, Liviu Rebreanu sau paradoxul organicului,
Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1991; Nicolae Manolescu, Arca lui

Noe, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000; T. Vianu, Arta
prozatorilor romdni, EPL, Bucuresti, 1966; Al. Sandulescu,
Introducere in opera lui Liviiu Rebreanu, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1976; G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de
la origini pana in prezent, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982;
Al. Protopopescu, Romanul psihologic romdnesc, Ed. Emi-
nescu, Bucuresti, 1978; Nicolae Balota, De la Ion la Ioanide,

Ed. Eminescu, Bucuresti, 1974




STUDIUL CRITIC

Creatia obiectiva: Liviu Rebreanu: Ion

de E. Lovinescu

»2Adevirata situatie literara a d-lui Rebreanu incepe de
dupa rizboi, o dati cu lon. Nimic din ce a publicat tnainte nu
ne putea face sa prevedem admirabila dezvoltare a acestui
talent, care a nceput si continuat vreo zece ani, nu numai
fara stralucire, dar si fara indicatii de viitor.

Debuturile atit de putin semnificative ale scriitorului nu
se explicd numai prin evolutia prea fnecati a talentului siu,
ci si prin natura genului in care s-a incercat; creator obiectiv
prin ingramédire de imponderabile si prin constructia arhitec-
tonica, chiar si in operele din urma talentul lui se desfasoar
lent si nu ne poate fixa in plasa interesului unei constructii
laborioase decat dupa un numir destul de mare de pagini...

Aparitia lui Ion rezolvd o problema si curma o contro-
versa. In cele mai multe constiinti, simanatorismul se con-
fund cu taranismul si luptd mpotriva lui cu lupta impotriva
excesului tardnesc in literatura. Pusa in acest plan, problema
putea fi discutabil la un popor cu o baza rurali atat de larga
si cu o literaturd autentica de inspiratie folcloricd, in care
samanatorismul parea singura expresie posibild a realitatilor
nationale in lupta cu utopiile modernismului. Problema se
pune Insa astfel: lupta impotriva simanitorismului nu avea
decat incidental ca obiectiv ,tdranismul” sau ,opincarismul”,
cum se spunea pe atunci, pe cAnd, in realitate, ea se indrep-
ta fie impotriva atitudinii si a tendinei, fie impotriva lirismu-
lui; conceputi astfel, lupta ar fi fost indreptitita, oricare ar fi
fost materialul de inspiratie a simanitorismului, deoarece nu
avea in vedere materialul, ci felul tratarii lui. Aparitia lui Ion
a ficut si mai evidentd aceasta distinctie: aprobarea cu care
a fost primit de cei mai cunoscuti antisiméinatoristi a dove-
dit ca nu s-a pus niciodata in discutie dreptul unei categorii
sociale, si incd a unei categorii atat de numeroase, de a fi
reprezentatd estetic, — ci numai metodele. Pornind de la

acelasi material tarinesc, lon reprezinta o revolutie si fatd de
lirismul simanatorist sau de atitudinea poporanista si fatd de
eticismul ardelean, constituind o dat, istorici am putea
spune, in procesul de obiectivare a literaturii noastre epice.
Formula lui Ion nu e o formula nici actuald, nici comoda;
ea e, totusi, formula marilor constructii epice, pornind de la cei
vechi si ajungand la cei moderni, formula romanului natura-
list, a Comediei umane, de pilda, dar, mai ales, formula epicei
tolstoniene: formula ciclica a zugravirii, nu a unei portiuni de
viata limitata la 0 anecdots, ci a unui vast panou curgitor de
fapte invilmdsite, ce se perindd aproape fira inceput si fira
sfarsit, fird o necesitate apreciabild, fard o finalitate deci, si
aceastd zugrivire nu printr-o selectiune de elemente simple,
caracteristice, ci printr-o ingramidire de imponderabile. E,
negresit, o metodi fard stralucire artistica, fara stil, cu mari
primejdii (si cea mai amenintitoare e banalitatea), dar care ne
da impresia vietii in toate dimensiunile ei, nu izolata pe planse
anatomice de studiu, ci curgitoare si naturald; formuli reali-
zata rar n toate literaturile si pentru prima dati la noi in Ion.
Obiectul de studiu al lui lon este viata sociala a
Ardeleanului care, desi inchisa in celula unui sat, este
zugrivitd in Intreaga ei stratificatie, de la simplul vagabond
pana la candidatul de deputat si la mediul administratiei
unguresti, cu o fauna bogata in exemplare variate. Ca un
material aparent haotic, cu epizoade numeroase ce se pun
de-a curmezisul, romanul se organizeaza, totusi, in jurul unei
figuri centrale, al unui erou frust si voluntar, al lui on. (...)
Aparitia lui lon a fost privitd aproape in unanimitatea
criticei ca o data in istoria literaturii rom4ne contemporane
si ca prima creatie obiectiva.”
(E. Lovinescu, Istoria literaturii romane comtemporane,
vol. III, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p. 242-243)
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E. Lovinescu: un critic modernist

Personalitate complexa a vietii literare din prima jumitate
a secolului al XX-lea, E. Lovinescu (1881-1943) a exercitat
asupra literaturii romAne o actiune formativi comparabili
doar cu aceea desfasurata intr-o alta etapa a culturii noastre
de Titu Maiorescu.




Lui E. Lovinescu ii revine meritul de a fi actionat in
directia adaptirii modernismului la specificul culturii si civi-
lizatiei romanesti. Factorul decisiv, in acest sens, il constituie
elaborarea conceptului de sincronism ca instrument de inves-
tigare criticd a evolutiei literaturii roméne. Asimilandu-si
simbolismul ca pe un fenomen literar normal, E. Lovinescu
formuleaza un concept mai general de modernism, aspirind
spre 0 artd moderna roméneasca la nivelul modern european,
cu atit mai mult necesar, cu cit formele preconizate de
samAnitorism si de traditionalismul ortodoxist erau pentru
aceasti epoca perimate.

in volumul al Il-lea din Istoria literaturii contemporane
(1926-1929), E. Lovinescu intreprinde analiza propriu-zisa a
evolutiei literare (Evolutia poeziei, Evolutia prozei literare). In
privinta prozei, E. Lovinescu promoveaza ideea necesitati roma-
nului obiectiv si a romanului citadin, ceea ce justifici sustinerea
prozei lui L. Rebreanu ca ,0 realizare definitiva”, ,o0 data
istorica” in ,,procesul de obiectivare a literaturii noastre epice.”

Dupa ce marile descoperiri ale lui E. Lovinescu deveni-
serd valori certe, romanul Ion este numit ,,un triumf al spiri-
tului creator modern”: ,Aparitia lui lon, scrie E. Lovinescu,
rezolvd o problema si curma o controversa”. In acest sens,
L. Rebreanu a demonstrat, printre cei dintai, ci literatura
despre tirani nu trebuie sa fie neconditionat simanatorista.

o Studiul intreprins de E. Lovinescu asupra ,evolutiei
prozei epice” si, In mod special, a romanului lon de
L. Rebreanu ilustreaza urmatoarele aspecte:

— obiectivitatea si accesibilitatea comunicérii;

— claritatea, precizia si proprietatea exprimarii;

— terminologia proprie domeniului respectiv; concen-
trarea maximi a vocabularului;

— desfisurarea monologata a comunicirii stiintifice;

— organizarea specifici a enuntului sintactic;

— alegerea aspectelor implicate si interpretarea critica
riguroasd a acestora.

o Studiul critic este o lucrare ampld, cu un caracter
stiintific, prin care, pe baza unor argumente solide aduse
in favoarea temei, se trateazi aspecte dintre cele mai
complexe ale operei literare a unui scriitor.

Autorul unui studiu critic foloseste o gama larga de
procedee destinate a releva analogiile, diferentele, cauza-
litatile conjucturale si, mai ales, situarea axiologici a
faptelor literare.

Evolutia prozei epice

e Printre contributiile teoretice din sfera romanului inter-
belic, punctele de vedere ale lui G. Ibriileanu (Creatie si ana-
liza, 1926), Mihai Ralea (De ce nu avem toman?, 1927),
E. Lovinescu (Evolutia prozei epice), G. Cilinescu (Camil
Petrescu — Patul lui Procust, 1933) si Camil Petrescu (Noua
structurd si opera lui Marcel Proust, 1935) alcituiesc cele mai
importante repere ale unei poetici a romanului romanesc modern.

¢ G. Ibraileanu pune problema optiunii intre romanul in
linia lui Balzac, Flaubert, Tolstoi si cel proustian. Ibraileanu si
E. Lovinescu sustin, aproape in acelasi mod, superioritatea
creatiel (,infitisarea personajelor si comportarea lor”) fati de
analizd (,ceea ce autorul citeste in sufletul personagiilor sale si
ne spune”), adic a obiectivului fati de subiectiv (E. Lovinescu).

L. Rebreanu — romancier

AnalizAnd romanul Ion, E. Lovinescu fixeaza locul acestei
scrieri in contextul literaturii nationale, evidentiind urms-
toarele aspecte:

— spiritul de inventie si densitatea epica, proprii epicii
obiective;

— atitudinea obiectivi, indiferentd si neutrd a autorului
fata de mediul recreat;

— tendinta de revendicare a ruralului, a mediului tiranesc
si a valorilor sale;

— inscrierea lui L. Rebreanu intr-o tendintd a marelui
roman, a creatiei epice In care se pot identifica posibilitatile
de expresie ale unei limbi unitare;

— forta personajului lon, vazut ca un simbol arhetipic, tor-
turat de o dilema moral din care iese Infrant;

— capacitatea romancierului de a ilustra complexitatea
fortei taranului roman, raspunzand celor dous glasuri ce con-
stituie polifonia acestei constructii simfonice: glasul pamdntu-
lui si glasul wbirii;

— elaborarea minutioasi a romanului, construit epopeic
intr-o adevirata fresca arhitectonicd.

Concluzii

o E. Lovinescu stabileste specificitatea artei prozatorului
Hlipsitd de latura speculativa si analitici”, capodopera sustinan-
du-se, in schimb, ,,prin largimea conceptiei si vigoarea construc-
tivd de adunitor de materialuri pentru piramide faraonice”.

e L. Rebreanu s-a realizat nu numai ca un mare creator de
oameni vii si scene memorabile, dar si ca maestru neegalat al

constructiei epice, ca arhitect al romanului.




STILUL DIRECT. STILUL INDIRECT
STILUL INDIRECT LIBER

PRETEXT

Subliniati cuvintele care exprima replicile rostite de per-
sonajele din fiecare dintre fragmentele ce urmeaza.
Aritati rolul liniei de dialog din primul text.

— Nu vreau sd te las, ai inteles? Mie-mi trebuie ginere cum-
secade, nu fleandurd. .. lo-ti dau fata, iar tw sa ai bici, sd-i
scoti din cap gargaunii!... Eu nu vreau sa stiu de alde calici
tantosi care umbld sd-i impuieze capul. Eu nu vreau si nu
vreau, si dacd nu vreau, & pun gatul pe tdietor, si numai una-i
trag cu barda, mdcar sa stiu ca ma duc pe wrmd la spanzu-
ratoare! Asa-i, mai George? (Liviu Rebreanu, Ion)

Cineva il intrebase odatd in gluma de ce vorbeste singur si
Moromete ii rdspunse serios cd asta e din pricind cd n-are cu cine
discuta, cu sensul cd nimeni nu meritd sd-i asculte gindurile.

(Marin Preda, Morometii)

Lazar Pitarel se duce clatindnd din cap. Nici intr-o 2
intreagd, cand e zi bund lasata de Dumnezeu, nici intr-o i
intreagd nu da drumul comisul Simion la atdtea vorbe la cdte
a dat drumul intr-o clipa.

Dar tigancii aceleia ce-i mai face trebuintd?

[i face trebuintd o lespede lucie, bine potrivita asa ca un
fundisor, si sa nu fie mai usoard decat trei ocd. [...] Sa se ducd
cineva, sd caute asemened lespede.

(Mihail Sadoveanu, Fratii Jderi)

Honoré Daumier, desen din
seria ,Oamenii justitiei”

Stilul vorbirii — ansamblul procedeelor sintactice
prin care este reprodusd o replicd, in exprimarea
curentd sau in textul literar.

Stilul direct

(Vorbirea directd) reda replica exact in forma in care a fost
enuntatd (reproduce textual replica). Se caracterizeazi prin:
e dependenta de un verb de declaratie (verb dicendi);

e independenta din punctul de vedere al subordonrii
sintactice;

e conservi intonatia cu care a fost pronuntati replica.

Intonatia, marcati grafic prin semnele de punctuatie, este
singurul element revelator al replicii in vorbire directa in
cazul in care lipseste verbul de declaratie.

Valoarea stilistica poate fi interpretata din doua perspective:

e atitudinea subiectivi a locutorului;

e atitudinea obiectiva a autorului.

Stilul indirect

(Vorbirea indirectd) constituie o transpunere, constienti
sau nu, a celui direct. Reproduce comunicarea cuiva subor-
donand-o unui cuvant de declaratie.

Presupune:

e prezenta in frazi a unui verb de declaratie sau de per-
ceptie, tranzitiv, care nu poate fi suprimat;

e cxistenta unui raport de subordonare (introducerea
comunicérii printr-un element de relatie subordonator).

Transpunerea unui text din vorbire directd in vorbire
indirectd implici unele modificari ale replicii:

e propozitia incidentd devine propozitie regenta,
continand un verb dicendi;

e pronumele si verbele trec la persoana a Ill-a;

e constructiile In vocativ dispar sau trec in dativ (comple-
mente indirecte).



Stilistic, prin inlaturarea din enunt a elementelor expre-
sive, afective si a formelor personal-adresative (persoanele I
si a II-a, vocativele, imperativele), stilul indirect marcheazi o
tendinta citre abstractiune si catre o sintaxd neutra.

Stilul indirect liber

este o forma intermediara intre vorbirea directi si cea
indirectd, prezentind caracteristici ale ambelor stiluri.

Reda replica:

o fird a o face dependenti de un verb de declaratie;

e fiird a o introduce printr-un element conjunctional;

e pistrandu-i intonatia.

Stilul indirect liber conserva incarcatura afectivd a vor-
birii directe, desi prezinti aceeasi transpunere a persoanei (la
pronume si la verb) specifica vorbirii indirecte.

Stilistic, functia expresiva primordiald constd in ambigu-
izarea vocii narative ca rezultat al interferarii planurilor de
bazi ale naratiei (al autorului si al personajelor).

In proza moderns, stilul indirect liber este forma sub care
se prezintd monologul interior: ideile si reflectiile reproduse apar
in acelasi timp ca apartinAnd expunerii naratorului si vorbirii
personajului, ambiguitatea sporind expresivitatea textului.

. EXERCITII

1. In fragmentul de mai jos, din romanul Ion de Liviu
Rebreanu, urmiriti vorbirea directs, gasiti verbele de decla-
ragie care o introduc, iar daca acestea lipsesc, evidentiati
rolul intonatiei (si redarea ei grafica) in diferentierea repli-
cilor. Recunoasteti modalitatile prin care autorul evoca ele-
mentele paralingvistice ale comunicirii orale si elementele
gestuale constiente sau spontane:

— Alci erai? murmurd Ana asexdndu-se fard sa se uite la dansul.

— Ca parca-i mai bine aici, facu flacaul incet; apoi indatd
ridica sticla: Sa tram, Anuta!

— Sa wrdiesti, loane! raspunse ea privind nelinistita spre cdrare,
pe unde treceau mereu oameni, care la cdrciumd, care inapoi.

— Bea si tu, Anutd, ca pentru tine l-am luat si l-am facut
dulce ca gura ta!

— Despre mine poate sa sece rachiul, zise fata mai potolitd.
Mi-e sild si cand i simt mivosul, cd taica nu mai lasd s treacd nici
o ziulica farda bauturd si fara betie... Nu stiu, zdu, ce s-0 mai
alege de noi.

— Apoi asa bea omul la supdrare, zise Ion, addogand pe urma
cu alt glas: Bea, Anutd... Mi-a casunat si mie asa o datd. ..

2. Transpuneti replicile de mai sus in vorbire indirecta.
Precizati modificirile morfosintactice care se produc la
nivelul textului. Urmiriti elementele de afectivitate si aritati
daci se mai mentin in transpunerea voastrd. Textul cAstigd
sau pierde 1n expresivitate?

3. Stabiliti, in fiecare dintre textele de mai jos, din roma-
nul Ion, de Liviu Rebreanu, fragmentele care apartin vocii
auctoriale si replicile personajului redate in stil indirect liber:

a) Baciu stia cd Ion are s-o izgoneascd, dar nu-i pdsa. Lasd
sd vie fata, nu-i nimic. Acum, cd-i maritatd in lege, poate sedea si
acasd. Mai bine asa decdt sa se plece el in fata talharului si sd-i
dea mosia. La urmd tot va trebui sd vie barbatul si s-o ia, multu-
mindu-se cu ce-o capata, cdci n-are incotro... Acum e vorba de
rabdare. Cine o rabda mai lung ramane deasupra. lar dansul
poate astepta oricat, cd nu-l doare. ..

b) Ii era frica de judecdti, deoarece nu mai avusese niciodatd si
vazuse la altii ca procesele inghit zadarnic mosiile oamenilor,
Incepura indoielile. Sa nu se intample ceva si sa piardd tot. Avocatii
cdte suruburi nu tnvdrtesc. Te baga in temnita cu dreptatea in
mand. La wrma wrmelor, poate ca tot mai bine ar fi sa-i arunce
cinelui jumatate locurile si casuta cea veche, sa scape de-o grijd. ..

4. Comparati urmatoarele fragmente din romanul Ion de
Liviu Rebreanu, si sesizati deosebirile care existi intre ele in
ceea ce priveste modul de redare a monologului interior:

a) Se simtea parc-ar zdcea intr-o balta murdard. ,O fi sangele
meu!” se gandi dansul [...] Se gandea insd numai la baltoaca in
care se baldcea, care-l scdrbea si din care voia sd scape cu orice
pret. ,Mor ca un cdine!” fi trecu apoi deodatd prin mintea aprin-
sd de desperare.

b) Isi fierbea creierii cautdnd sa ndscoceascd un mijloc care sd-1
scape din ghearele hotului si se bucura numai la inchipuirea ca ar
putea gasi ceva sa-1 insele cat mai cumplit. .. Dar oricdt se caznea,
nu putea stoarce nimic. Poate dacd l-ar mai ameninta cd va ldasa
pe Ana sd nascd si ca nu 0 va marita niciodata? Amenintarea i se
parea atdt de slabd, incat mici el insusi n-o credea. Cum s-o
primeasca atunci cellalt? Mai mult l-ar intardta. ..

Reformulati textul de la punctul b) folosind modul de

redare a monologului interior de la punctul a).




REALISMUL DE FACTURA BALZACIANA

(1899-1965)

Intr-o seara de la inceputul lui iulie 1909, cu putin inainte
de orele zece, un tAnir de vreo optsprezece-noudsprezece ani,
imbricat In uniformé de licean, intra In strada Antim, venind
dinspre strada Sf. Apostoli, cu un soi de valiza in mani, nu
prea mare, dar desigur foarte grea, fiindca, obosit, o trecea des
dintr-o mAn4 intr-alta. Strada era ricoroasa si fosnitoare ca o
padure. Intr-adevir, toate curtile si mai ales ograda bisericii
erau pline de copaci bitrani, ca de altfel toate curtile marelui
sat ce era atunci capitala. Vantul scutura, dupd popasuri
egale, coamele pomilor, ficAnd un tumult nevizut, si numai
intunecarea si reaprinderea unui lan de stele didea trecitoru-
lui binuiala c¢i mari varfuri de arbori se miscau pe cer.
Tanarul mergea atent de-a lungul zidurilor, scrutind, acolo
unde lumina slaba a felinarelor ingdduia, numerele caselor.
Uniforma neagri ii era strinsa bine pe talie ca un vestmant
militar, iar gulerul tare si foarte fnalt si sapca umflata i
dideau un aer barbitesc si elegant. Fata i era insa juvenild si
prelungd, aproape feminina din pricina suvitelor mari de par
ce-i cideau de sub sapca, dar coloarea mislinie a obrazului si
tdietura elinica a nasului corectau printr-o notd voluntara
intaia impresie, Din chipul dezorientat cum trecea de pe un
trotuar pe altul in ciutarea unui anume numar, se vedea ca
nu cunostea casa pe care o ciuta. Strada era pustie si lumea
parea adormita, fiindca limpile de prin case erau stinse sau

G. Calinescu

Enigma Otiliei

(fragmente)

ascunse in mari globuri de sticld mat4, ca si nu dea caldura.
In aceasta obscuritate, strada avea un aspect bizar. Nici o casd
nu era prea Tnaltd si aproape nici una nu avea cat superior.
Insa varietatea cea mai neprevizutd a arhitecturii (oper
indeobste a zidarilor italieni), mirimea neobisnuitd a feres-
trelor, in raport cu forma scunda a cladirilor, ciubuciria
ridiculd prin grandoare, amestecul de frontoane grecesti si
chiar ogive, ficute insi din var si lemn vopsit, umezeala care
dejghioca varul si usciciunea care umfla lemnria ficeau din
strada bucuresteani o caricaturd in moloz a unei strazi italice.
In apropierea mAnastirii si peste drum de ea, o casa cu feres-
tre inalte era incd luminata. In fata ei stationa o trisura
luxoasi cu doi cai albi, inliuntrul careia dormea, cu capul in
piept si cu héturile in mana, un birjar gros, infasurat in tipicul
vestmant lung si incretit de catifea. TaAnirul ajunsese cu
greaua lui valiza in chip de balerci in dreptul ei si, dupa oare-
care examen, se opri lasdnd putin jos povara. [...]

Tanirul, hotarAndu-se in fine, trase de mAanerul
clopotelului. Atunci un fel de schelalait metalic risuns de sus
ca-n niste spatii mari si goale cu ecou riu. Trecu un timp chi-
nuitor pentru necunoscutul de jos, apoi scara incepu si
scArtaie apisat ca de o greutate extraordinari si cu o iritanti
incetineald. Cand provocatorul acestor grozave paraituri fu
jos, tAnarul vazu mirat un omulet subtire si putin incovoiat.
Capul 1i era atins de o calvitie totald si fata pirea aproape
spani si, din cauza aceasta, patrata. Buzele i erau intoarse in




afara si galbene de prea mult fumat, acoperind numai doi
dinti vizibili, ca niste aschii de os. Omul, a carui varsta desi-
gur Tnaintati riménea totusi incertd, zimbea cu cei doi dinti,
clipind rar si moale, intocmai ca bufnitele suparate de o
lumini bruscd, dar privind intrebitor si vadit contrariat.

— Unchiul Costache? indrazni si deschidi gura tAnarul,
pe urmd, intimidat, refacu intrebarea: Aici sade d. Constantin
Giurgiuveanu?

Bitranul clipi moale din ochi, ca si cAnd n-ar fi inteles
intrebarea, misca buzele, dar nu raspunse nimic.

— Eu sunt Felix — adaogd tandrul, uimit de aceasti
primire —, nepotul dumnealui.

Omul span paru tot asa de plictisit de intrebare, clipi de
cateva ori din ochi, bolborosi ceva, apoi cu un glas neasteptat
de ragusit, aproape soptit, duhnind a tutun, rispunse repede:

— Nu-nu-nu stiu... nu-nu st nimeni aici, nu cunosc...

Buimicit, tAnirul stitu locului nemiscat, asteptind o
revenire asupra tagadei. Dar batranul, dupa ce-I privi clipind,
cu acea deferent hotirata cu care indemni pe un individ si
plece, zise din fundul gatlejului: ,Buna seara!” si porni iarasi,
in scartaituri Ingrozitoare, pe scard. TAnirul puse mana auto-
matic pe manerul valizei si iesi ametit pe usa gotici si apoi pe
poarta ruginitd, trecu prin fata muscalului, care sforaia
mereu, si porni dezorientat fnainte.

Dupa o asteptare chinuitoare, scara Incepu sa scértiie
greu si batrAnul spAn aparu din nou cu ochii mirati.

— Ce e! intreba el in soaptd, ca si cAnd nu l-ar fi vazut pe
baiat.

Glasul acestuia pieri de emotie si inima-i zvAcni cu vio-
lentd in piept. Incercd sa-si adune puterile, cAnd o voce
cristalina se auzi de sus:

— Dar, papa, e Felix!

Felix privi spre capitul scirii ca spre un cer deschis si vazu
in apropierea lui Hermes cel vopsit cafeniu un cap prelung si
tAnar de fata, incarcat cu bucle cizind pAnid pe umeri. Atunci
batranul, ca si cAnd totul s-ar fi petrecut in modul cel mai
firesc, fara nici o lamurire asupra atitudinii dinainte, clipind
molatec din ochi, cu aceeasi duhoare de tutun si cu acelasi
glas fira acustics, zise lui Felix Sima:

— Ia-ti geamantanul si vino sus!

Urcara améandoi pe scara paréitoare si se gasira Intr-un soi
de antreu, pe care tAndrul nu avu rigaz sa-l examineze,
rdamanAnd totusi cu sentimentul ci mobilele erau toate
acoperite cu niste cimasi de materie fumurie. Fata subtirateca,
imbricati intr-o rochie foarte largd pe poale, dar strins tare la
mijloc si cu o mare coleretd de dantela pe umeri, ii intinse cu
franchetd un brat gol si delicat. Felix 1i strinse mana si avu o

clipa impulsiunea de a i-o saruta, insd fata i-o trase cu mult
inainte de a lua o deciziune si i-o trecu sub bratul lui stAng.

— Ce bine-mi pare, ce bine-mi pare — zise ea volubil —
ca ai venit. Eu sunt Otilia.

Apoi, parAndu-i-se ci tAngrul nu reactioneaza destul de
calduros, intreba, intorcAnd adanc fata spre el:

— Qare nu-ti pare bine?

— Ba da! rispunse sfios Felix, contrariat ca nu vine
nimeni si-i ia valiza din mana.

Condus de Otilia si urmat de batran, Felix intrd intr-o
odaie foarte largi si foarte inaltd, incircatd de un fum des si
intepitor de tutun ca o covertd de vapor pe Marea Nordului.
{n mijlocul ei, la 0 masa rotunda previzuta cu o mare lampa
de petrol cu glob de sticla mata, se aflau, in fata unui joc de
table, trei persoane, care la deschiderea usii ridicari capul in
felurite grade de curiozitate. Erau doud femei si un barbat.
BitrAnul merse si ocupa scaunul rimas gol langa ceilalti, in
vreme ce Otilia conduse pe Felix de-a dreptul la masa,
prezentandu-:

— E Felix, zise ea oprindu-se in fata barbatului care toc-
mai aruncase zarurile. Acesta ridici numaidect capul si
intinse repede mana. Era un om cam de vreo cincizeci de ani,
oarecum voluminos, totusi evitAnd impresia de exces, carnos
la fati si rumen ca un negustor, insa elegant prin fineta pielei
si tdietura englezeascd a mustatii cirunte. Parul rar, dar bine
ales intr-o carare care mergea din mijlocul fruntii pAna la
ceafd, lantul greu de aur cu breloc la vesta, hainele de stofi
fina, parfumul discret in care intra si o nuanti de tabac, toate
acestea reparau cu desdvarsire, in apropiere, neajunsurile
varstei si ale corpolentei.

— Pascalopol — se recomanda el cu o ceremonie care
trida cresterea lui aleasd, retinind ceva mai mult ména
tAngrului intr-a sa spre a-l examina.]...]

VII

Felix 1si dadea prea bine seama ca iubeste pe Otilia, fard si
poatd determina continutul acestui sentiment. Uneori il
urmédreau genunchii mici ai fetei, in pozitia in care ea i
imbritisa. Erau niste genunchi casti si strengari in acelasi timp,
cu o personalitate a lor proprie, si lor ar fi voit Felix si le comu-
nice, printr-un limbaj mut, dragostea lui. Alta data, parul cizut
in bucle crestea in visele tAndrului si-l inunda. Si-i spuna
Otiliei c-o iubeste in fatd, Felix nu putea. Otilia era familiar3,
liberd in miscari, si ceea ce cu alti fatd trebuia cAstigat dupi
indelungi tactici, cu ea se cAstiga dintr-o data. [...]

La mas, Otilia fu volubila, 1i spuse impresii de conserva-
tor, 1l intreba despre activitatea lui universitara. Simtise ca

Felix era preocupat:




— Ce ai, Felix? Esti asa distrat! Te pomenesti ci esti
indrigostit. Nu m-as mira, cu atitea colege...

Felix se simti dezamagit de presupunerea Otiliei si prin
gand i trecut toana de a smulge inapoi scrisoarea. Otilia il
tinu mult de vorba, apoi trecu in odaia cu pianul si-i cAnta
anume fraze, apeland mereu la atentia lui, in sfarsit il sfatui s
se duci sa se odihneasca, fiindca parea obosit.

— Ma duc si eu, vreau sa citesc ceva, de mult n-am mai
pus mana pe o carte.

Felix fugi inainte, ca sa nu fie de fati la gisirea scrisorii, si
astepta cu respiratia incordata. Dupi o indelunga cioroviiala
cu Marina, Otilia urci scirile. Se auzi cind intrd in odaie,
dusumeaua parai usor In cAteva puncte greu de precizat. Felix
banui ci Otilia se oprise in fata mesei. Apoi urmard mici zgo-
mote indistincte si... nimic. Felix se feri sd dea ochii cu Otilia
si rimase Inchis in odaie. CAnd tArziu iesi ca un hot, usa odsii
fetei era deschis, scrisoarea lipsea de pe masa, iar Otilia era in
oras. Se-ntoarse la masi cu Pascalopol si cu mos Costache,
privi pe Felix degajat, se purtd ca si cAnd nimic nu se-ntim-
plase. Contrariat, Felix deveni indriznet si incerci si con-
troleze efectul scrisorii. Ficu asa incat s se afle la un moment
dat singur cu Otilia. Fata il privi franc, 1i spuse vorbe indife-
rente si nu piru nici intimidatd, nici cu constiinta incarcata.
Lui Felix i incolti banuiala ca scrisoarea nu-i cizuse in mani si
fécu atunci ceea ce altadata n-ar fi facut. ProfitAnd de faptul
ci Otilia era jos cu Pascalopol, intrd in odaia ei, arunci ochii
pe pat si pe masa, pe dusumea, insi nu fu chip sa descopere
nimic. Scrisoarea fusese luati de cineva, in orice caz. [...]

Isi chinuia totusi mintea cu fel si fel de ipoteze: Otilia a
gasit scrisoarea, dar n-a banuit de la cine este, si-a inchipuit
ci e vreo glumi, vreo hértie veche a lui Felix; a gasit-o si, dis-
tratd, a aruncat-o fard s-o desfacd; n-a gasit-o deloc,
scrisoarea cizand undeva printre lucruri; a citit-o, dar nu-l
iubeste pe Felix. Ipoteza din urma aprindea gelozia in inima
lui Felix. Cum? Otilia are atita putere de a se preface? Are
atat de putind inima, IncAt sa nu vrea sa-i spuna o vorba? E
in stare s iubeascd pe batranul Pascalopol si si-l treaca cu
vederea pe el? O unda de ménie trecu prin el si toate stirile
rele despre Otilia se adunard peste capul lui intr-un stol
negru, Infricosetor. Nu, nu. Otilia se purtase cu el ca o sora.
Nu putea si-l urasci. Poate ¢4 a suparat-o prin gestul lui. Nu
se cadea sa-i scrie in chipul acela care dovedea ci patrunsese
in odaia ei (imprudenta neiertata), ci sa-i spuna de-a dreptul,
discret. Chinul lui Felix crescu cu trecerea zilelor, fiindci
raceala Otiliei, daca ea era pricina, era definitiv, iar circu-
latia scrisorii nu mai putea fi urmarita. In ziua cand orice
sperantd paru pierdutd, Felix fu atAt de mahnit, incat uitd sa
se mai intoarci acasa la pranz. Il cuprinse o frenezie nebuna

de a umbla singur si merse pe jos, in frig, pAni la Bineasa.
Vibra de amiriciunea de a fi Inteles si ciuta inversunat in
minte o hotérare care sa fie pentru Otilia un adio sublim.
Obosit, la intoarcere se ageza pe o banci incarcata de zapada
si n-auzi nici uruitul unei trisuri, nici scartaitul unor pasi. il
destepta din toropeald o méAna subtire care-i ridica barbia in
sus. Era Otilia:

— Felix, ce faci tu aici! De cand te caut cu trisura! Vai,
ce fira minte esti, cAte supariri imi faci.

Otilia se lasa pe banca inzapezita intr-o descurajare
amuzata. Era imbricata intr-o haini foarte pe talie, de astra-
han, pe care Felix n-o mai vizuse.

— Si mai spui cd ma iubegti!

Felix tresari. Vasizica Otilia citise scrisoarea. Fata i ridici
din nou birbia, rizand:

— Felix, hai, spune-mi, de ce ai fugit de acasa? Ti-am
facut noi ceva!

Felix lasd din nou capul in jos si rdspunse sfardmat:

— Dar stii foarte bine... ti-am scris... nu mai pot asa.

— Tu mi iubesti? 1l intrebs Otilia serioasi ca si cand l-ar
fi intrebat daci e bolnav.

Felix marturisi cu capul.

— Ce copil esti! Ti-am citit scrisoarea, dar am uitat, stii ca
sunt o zapacitd. De ce si fugi? Ti-am spus eu ¢ nu te iubesc?

Felix tresiri deodati infocat:

— Otilia, e adevirat? Ma iubesti?

— Ei, ei, nu ti-a spus nimeni ci te uriste.

Felix fu iar dezamdgit. Lua méinile Octiliei si incepu sa le
sarute mirunt, si le agezd pe obraz, le strinse, in vreme ce
Ortilia il l4sa sa faca, zambind. Incurajat, voi si capete o con-
firmare de altd naturd si intinse gatul sa sarute pe Otilia.
Aceasta privi putin, examinand soseaua pustie, apoi, evitnd,
bland, gestul lui Felix, 1l sdruti ea insasi pe obraz, usor, langa
ureche. Felix era ametit de fericire.

— Haide acas3, Felix, si fii cuminte, mai vorbim noi, alta
data. Bietul papa e ingrijorat. Si nu-i spui nimic. O si-l
mintim ci ai avut lucriri la Universitate.

(G. Calinescu, Enigma Otiliei, Editura Eminescu, Bucuresti, 1971)




Consideratii generale

Introducere

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea, domeniul epicului de ample dimensiuni cunoaste o
criza de proportii. In cautarea unor céi de revitalizare a struc-
turilor romanesti, prin revenirea la forme ale romanului rea-
list sau apeland la solutii noi, experimentale, in Europa
primelor decenii ale veacului al XX-lea reinvie romanul poli-
fonic si romanul-fresca. Manifestat prin structuri epice de
amploare, in care tendinta epopeicului si interesul pentru
fresca sociald se fmpletesc cu forme ale bildungsromanului
traditional, acest tip de creatie va fi indelung exersat in proza
roméneascd interbelici (Liviu Rebreanu, Ion si Pdadurea
spanzuratilor; Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de razboi; Hortensia Papadat-Bengescu, prin ciclul
Hallipa; G. Calinescu, Enigma Otiliei etc.).

Situare contextuala

Impunindu-l ca estetician al romanului intr-o perioadi in
care specia, in evolutia sa de la M. Proust la James Joyce, de
la A. Gide la Huxley sau de la Malraux si Camus la Franz
Kafka, cunoaste cele mai spectaculoase forme, articolele si
studiile publicate de G. Calinescu intre anii 1932-1946 sunt
menite si explice mecanismul creatiei si initiativele unui
romancier provenit din familia balzaciana a genului.

In problema creatiei unei tipologii morale, in oporitie cu
conceptia romancierilor analisti proustieni, G. Cilinescu
sustine ideea ¢ numai o psihologie conceputd caracterologic, la
modul moralistilor clasici, ar putea duce la configurarea unor
personaje de roman cu adevarat viabile.

In confruntarea de idei provocati de o astfel de criza a
romanului romanesc interbelic, G. Cilinescu explici dezin-
teresul cititorului romén fatd de romanul autohton pe seama
lipsei de modernitate a vietii reflectate. Fiind in esenta
sexpresia directi a vietii”, romanul cere scriitorului o mare
experientd de viatd, finete si ,intensitate a perceptiei, dar si
capacitate de analiz a senzatiilor”.

Cu privire la formula epica proustiana, G. Calinescu
sustine cd acest tip de roman 1si are originea intr-un mod par-
ticular de a percepe viata si de a surprinde strile si triirile
cele mai intime si subtile. ,Noi vom putea fi tolstoieni, balza-
cieni, adicd scriitori preocupati de sensul lumii si de forma
exterioar a omenirii, si nu vom fi incé in stare de introspectie

Spiru Vergulescu, Primavara-n Bucuresti

pAni ce nu vom cAnta bucuria de a trai si de a cunoaste. Tipul
firesc de roman roménesc este deocamdati acela obiectiv.”

Biografie si creatie

In creatia fictionald, G. Calinescu porneste totdeauna de
la un model livresc sau real, de la o ,documentare” oferita de
viata Tnsési. Literatura sa este produsul unei imaginatii recon-
stitutive. Toate romanele lui G. Calinescu pornesc de la o
sumi de secvente riguros autobiografice, dar o biografie asoci-
ata si integratd unei lumi imaginare coerente, decantati, dis-
tilata si dizolvata in opera. Cartea nuntii (1933), de exemplu, e
claditi pe propria-i casitorie; Enigma Otiliei (1938) constituie
wcronica” familiei Capitdnescu, in mijlocul cireia a trait ado-
lescentul G. Cilinescu; unchiul sau, Bicd Simion, a trecut
aproape neschimbat in Stanica Ratiu. Biografia lui Felix nu
constituie copia identici a adolescentei lui G. Cilinescu, dar
el a avut varsta tanarului Sima. In acest sens, romanul Enigma
Oriliei rimAne compensarea unei tinereti frustrate, a unei
copilarii umile, eliberate de himerele trecutului.

In mijlocul umanitatii astfel imaginate, G. Calinescu s-a
introdus pe sine ca personaj distinct, supus unor dominante
comportamental-caracteriale. Cu o incordare tipic balzaciani,
scriitorul 1si canalizeaza activitatea spre atingerea unui tel
superior (Enigma Ouliei), isi caut, in acest context, partenera




de viata (Cartea nuntii) si se diruieste, apoi, in Intregime
muncii creatoare (Bietul loanide).

Pana la un punct ce poate fi delimitat cu mai multa sau
mai putind exactitate, Jim, Felix si loanide exprima persona-
litatea adevarata a lui G. Cilinescu. Dincolo de aceasti li-
mitd, romancierul ne Infatiseaza imaginea ideala despre sine,
printr-un erou exemplar, model de perfectiune etici, profe-
sional4, sociali si esteticd, opus, tipologic, umanititii impure,
intruchipate de familie si de rudele apropiate (Cartea nuntii,
Enigma Oriliei).

Geneza romanului Enigma Otiliei

Ideea elaboririi romanului s-a configurat in timpul unui
eveniment familial: moartea uneia dintre mitusile ,Casei cu
molii”, prezentate initial in Cartea nunii: ,Un roman despre

nulitatea vietii lor ar fi foarte interesant.” Treptat, prinsese
consistentd imaginea Otiliei: ,Copil fiind, am cunoscut in
mediul familial o fatd cu mult mai in varsti decAt mine si care
imi era ruda. Nimic de nici un ordin afectiv n-a putut sa se
iveasca nici dintr-o parte, nici din alta; nici nu stiam c# existi
dragostea. Acea Otilie, cici asa se numea, imi inspira respect
pentru ca imi daduse o carte de lecturd in limba germana, cu
frumoase ilustratii. Cred ci urmase un institut striin. Pe urms,
a disparut din atentia mea...” Chipul fetei l-a insotit ulterior
asemenea unei umbre, sub infatisarea unei delicate imagini
feminine, posibil depirtati de ,original”, insi reclamata ,de
natura sufletului meu (...). Ori de céte ori admiratia mea a
inregistrat o fiinta femining, in ea era un minimum de Otilia”.
Scriere realista cu infuzii romantice, asimilate organic intr-o
constructie de armonie clasica, romanul Enigma Otiliei rimane
una dintre marile realizari ale literaturii roméne interbelice.

TEXT SI INTERPRETARE

Coordonatele romanului

e Romanul Enigma Otiliei reprezinta imaginea panoramici
a societdtii roménesti dinaintea primului razboi mondial.

1. Titlul cartii ilustreazd ideea balzaciand a paternitiii.
Costache Giurgiuveanu, Leonida Pascalopol, Aglae Tulea si
Stanica Ratiu vor si hotirascid destinul ,orfanei” Otilia
Mirculescu.

2. Tema dezvoltatd in Enigma Otiliei este balzaciani.
Nucleul cartii il constituie istoria unei mosteniri si ea
genereaz arhitectura romanului.

o Miscarea epica evidentiaza doud conflicte succesorale:
unul este constituit in jurul averii lui Costache, celilalt ma-
cind familia Tulea.

3. Expozitiunea romanului

o Incipitul romanului realist fixeaza veridic cadrul tem-
poral si spatial, prezintd principalele personaje, sugereaza
conflictul si traseaza principalele planuri epice.

o Expozitiunea romanului Enigma Otiliei este tipic balza-
ciand, prin agezarea personajului intr-un moment istoric
exact determinat. Prin intalnirea si contopirea timpului istoric
cu timpul naratiunii, romancierul accentueaza forta iluziei,
imprimi credibilitate verosimilului.

Organizarea epica
Simetria compozitionala

1. Conflictul epic al romanului Enigma Otiliei este edifi-
cat pe aducerea in prim-plan a familiei lui Costache
Giurgiuveanu si a surorii sale, Aglae Tulea.

Numiti, In acest context, imprejuririle si motivarile inte-
rioare ce favorizeazd pitrunderea in acest univers familial a
urmatoarelor trei personaje:

o Leonida Pascalopol,

o Stanica Ratiu;

o Felix Sima.

2. Demonstrati in ce masuri cele doua planuri principale
ale romanului asiguri unitatea actiunii si permit dezvoltarea
ei Intr-o succesiune cronologic:

a) conflictul succesoral principal desfisurat in jurul averii
lui Costache Giurgiuveanu;

b) refuzul lui Simion de a-i da fiicei sale, Olimpia, zestrea
promisd.

3. Stabiliti coordonatele spatialo-temporale ale actiunii
romanului Enigma Otiliei de G. Calinescu.

4, Sustineti, cu argumente adecvate din text, in ce
misurd conflictul din casa familiei Tulea contribuie la lr-
girea spatiului epic al romanului Enigma Otiliei.




4. Actiunea romanului Enigma Otiliei este construitd
simetric. Lupta pentru mostenire scoate la iveala patimi, pasi-
uni si rudimentare porniri instinctuale.

o Finalul este inchis prin rezolvarea conflictului si este
urmat de un epilog. Simetria incipitului cu finalul se reali-
zeaza prin descrierea strizii si a casei lui Costache, din per-
spectiva lui Felix.

5. Descrierea interioarelor: pretext de realizare a unor
imagini vizuale alcatuite din forme, linii, culori, mobils,
urmarind dincolo de simpla descriere sa descifreze sufletul
omului, individualitatea lui intima. Locuinta lui Pascalopol
respird o stare sociala deasupra mediei si dezviluie filosofia
despre existentd a unui om anume de la inceput de veac.
Camera Otiliei prefigureazi comportamentul nonconventio-
nal al fetei, neastAmpirul, sensibilitatea, rapida trecere de la
o stare sufleteasc la alta.

Vasile Popescu, Interior cu natura moarta

¢ Procedee de caracterizare:

1. Tehnica focalizarii: dezviluirea progresivd a carac-
terului personajelor, pornind de la datele exterioare ale exis-
tentei lor (mediu, fizionomie, gesturi, reactii, obisnuinte).

2. Comportamentul si reflectarea poliedrica: reflec-
tarea Otiliei in constiinta celorlalte personaje, ceea ce con-
fera ambiguitate personajului, iar in plan simbolic sugereazi
enigma, misterul feminititii.

3. Caracterizarea unui personaj de catre altele.

4. Caracterizarea prin limbajul personajelor.

5. Descrierea mediului de viata al personajelor.

6. Tehnica detaliului.

Balzacianismul ca metoda narativa

1. Romanul Enigma Otiliei de G. Calinescu se distinge
printr-o simetrie compozitionala vizibila in modul de organi-
zare a planurilor narative.

Comentati semnificatia celor doud planuri narative in
structura romanului:

a) destinul tanarului Felix;

b) istoria mostenirii lui Costache Giurgiuveanu.

2. Alegeti doui fragmente din romanul Enigma Otiliei,
astfel incAt acestea si se incadreze, prin directiile tematice,
celor doua planuri narative de mai sus.

3. Analizati semnificatia expozitiunii din Enigma Otiliei,
insistAnd asupra elementelor tipic balzaciene prezente in
aceasta secventd narativa.

Actiune si semnificatie (lumea romanului)

1. Numiti tema romanului Enigma Otiliei. Formulati-va
raspunsul, tinAnd seama si de urmitoarele afirmatii critice:

a) ,Romanul este centrat pe mobila psihologie a unui
adolescent in plini criza de crestere si de formare a personali-
titii; pe aceastd mobilitate, ca pe o axi de orientare, se orga-
nizeaza IntAmplarile epice, se dezviluie caracterele mascate
sau brusc puse in miscare ale personajelor cu o structuri bine
definita.” (P Constantinescu)

b) ,Jema insisi e balzaciand. In centrul cirtii sti istoria
unei mosteniri si lupta pentru tnavutire...”

(Ov. S. Crohmélniceanu)

2. Rezumati subiectul romanului Enigma Otiliei de
G. Calinescu.

3. Identificati elementele care determini conflictul
romanului. Comentati relatiile existente intre cele doui
familii tnrudite.

4. Dezvoltati cele doua planuri care stau la baza intrigii
romanului Enigma Otiliei:

a) Felix o iubeste pe Otilia, devenind gelos fata de
Pascalopol, dar nu ia nici o decizie, situdnd in prim-plan
realizarea unei cariere stiintifice. Otilia il iubeste pe Felix, la
care intuieste si apreciazi luciditatea si prudenta, sub
aparenta devotamentului, dar il prefera pe Pascalopol.

b) Competitia pentru mostenirea lui Mos Costache, pro-
prietar de imobile, restaurante si actiuni, ,un ascuns om de
afaceri” (P Constantinescu), se desfasoari in conditiile in
care acesta doreste si-i asigure Otiliei un viitor, dar nu se
indura si se desparta de avere.




¢ Modalitati si procedee estetice:

a) Clasice: echilibrul si rigoarea comporzitiei; reprezentarea
evolutiei epice; realizarea unei umanititi ,canonice” (avarul,
arivistul); arta scenici; dialogul.

b) Romantice: paginile de autentic lirism tnsotind iubirea
dintre Felix si Otilia; gustul pentru monumental si mitic;
proiectia realitatii in plan fantastic (imaginea Biraganului
pictat pe fundal fabulos); dilatarea la infinit a timpului;

c) Realiste: tematici si motive (motivul mostenirii,
motivul paternititii s.a.); constructia subiectului; caracteri-
zarea personajelor (directd, indirectd); tendinta de gene-
ralizare catre o tipologie; naratorul omniscient, limbaj uni-
formizat.

Tehnica narativa
Procedee narative moderne

1. Balzacian prin tema dezvoltatd, romanul are ca nucleu
epic istoria unei mosteniri. Aceasta imprimi, pe felurite
dimensiuni, un spatiu narativ individualizat si genereazi
arhitectura romanului, miscarea narativa reliefand psihologi-
ile si conturand rudimentare porniri instinctuale.

Numiti elementele care dau romanului caracter balza-
cian, referindu-va la temd, constructie, modalitati de caracteri-
zare a personajelor.

2. Comentati tema balzaciani ilustrati in Enigma Otiliei
prin urmétoarele aspecte:

o fixarea in timp si spatiu;

o schitarea conflictului;

o descrierea stdrii, arhitecturii si interioarelor casei.

Apreciati in ce masura descrierea arhitecturii si a inte-
rioarelor sugereazi atmosfera casei si caracterul personajului
Costache Giurgiuveanu.

3. Comentati planul secundar al conflictului succesoral,
vizand averea familiei Tulea, in care actioneazi cu o insis-
tenta diabolicd Stanici Ratiu.

¢ Nizuind sd modernizeze procedeele narative clasice,
efortul de tnnoire al lui G. Cilinescu rimane vizibil in insési
desfasurarea conflictului epic.

e Actiunea romanului se deschide si se inchide cu o
secventd aparent identica. Similaritatea consta in faptul ca
asupra locuintei lui Costache Giurgiuveanu se opresc, din
nou dupa multi ani, privirile lui Felix. Identitatea este apa-
rentd: clidirea isi pastreaza permanentele stiute, dar peste
oameni si lucruri a trecut, necrutator, timpul ireversibil.

o Naratorul-personaj nu se constituie anume pentru acest
scop (precum personajul-narator), ci este o prezentd expli-
citd, cireia ii apartine relatarea, pe care o sustine de la
fnceput si pana la sfarsit, ca o garantie a depasirii eveni-
mentelor, orientand, intr-o mare mésurd previzibil, firul epic.

e Ceea ce realizeaza opozitia fundamentali intre poves-
tire si roman este vocea narativd. In cazul povestirii, des-
cinzand din traditia orald, unul vorbeste, ceilalti ascult, in
vreme ce, in al doilea caz, ,personajele se substituie
povestitorului” (Nicolae Manolescu), romanul fiind poli-
fonic, pentru ca mai multi vorbesc si unul citeste.

w»Naratorul povestirii nu era doar unic, ci si incontesta-
bil ca autoritate. In roman, creditul naratorului, fie el acela
impersonal de la Tolstoi, e garantat de personaje.

Naratorul e chiar mai putin decét purtitorul de cuvant.
Face prezentirile si atit. Restul e treaba personajelor”.
(N. Manolescu, Teme, VI, Bucuresti, 1986)

e Arta individualizarii personajelor. Personajele sunt
conturate dupa reperele esteticii balzaciene:

— elemente sugestive de fizionomie;

— un grad tnalt de reprezentare tipicg;

— tehnicd portretistica si dinamism comportamental;

— detaliul semnificativ;

— proiectarea in contexte si situatii memorabile.

o Alte formule estetice moderne:

a) structura personajului: ambiguitatea personajului
(Otilia, Pascalopol, Stanica, Mos Costache); interesul
pentru procese psihice (alienare, sensibilitate, dedublarea
constiintei); caracterizarea personajelor prin reflectarea
lor in constiinta celorlalti eroi);

b) modalitati de caracterizare; comportamentism si
reflectare poliedrica (in oglinzi paralele);

c) prezenta unor secvente specifice genului dramatic
(realizarea scenici a capitolului al XVIII-lea);

d) tehnica detaliului (in descrierea elementelor de inte-
rior si in evidentierea trasiturilor fizice si psihice ale per-
sonajelor descrise);

e) ambiguitatea personajelor.




Portretul literar

o Portretele sunt realizate cu meticulozitate, din perspec-
tiva unui personaj, iar trisaturile fizice sunt subordonate
unei trasaturi psihice dominante.

De exemplu, in primul capitol, imaginea Auricdi este
receptati din perspectiva lui Felix si a doctorului Weissmann.
Elementele care retin atentia sunt trasiturile fetei: ochii bul-
bucati, obrajii prelungi, barbia in forma de ac, tAmplele diz-
gratioase. ,Lipsitd de orice atractie feminina” (D. Micu),
Aurica este tipul fetei batrane, invidioase, barfitoare, o balza-
ciand verisoard Bette, in ciutare permanenti de partide;
isterica ori de cAte ori aude de fericirea celorlalti.

o Tot de naturd balzaciani sunt portretele colective, pre-
zentarea gradelor de rudenie, stabilirea genealogiilor. Sem-
nificative sunt, in acest sens, secventele in care ne sunt prezen-
tate rudele lui Stanica Ratiu, o imensa familie al cirei factor de
coeziune 1l constituie ,mentalitatea tribald” (Dumitru Micu).

e Viziunea artistici este predominant auctoriali, detasat
obiectiva si, adeseori, dublata de perspectiva ironica sau
afectiva; raportul dintre personaj si mediu.

e Lumea personajelor reprezintd unul dintre aspectele
esentiale ale romanului lui G. Calinescu.

EVOCAREA (a evoca = a redestepta, a reinvia).
Procedeu de a readuce in mintea cititorului chipuri de
oameni, fapte sau evenimente.

PORTRETUL (fr. portrait). Termenul desemneaza
procedeul prin care este realizatd descrierea unei per-
soane, prin trasturile exterioare, fizice ale acesteia
(portret fizic), prin caracterul ei (portret moral) sau prin
trasaturile fizice si morale, n acelasi timp (portret mixt).

o Portretul este un tip de descriere si poate fi conturat
si obtinut printr-o singura imagine a personajului (portret
concentrat) sau in desfasurare, realizat printr-o succesiune
de portrete, care se dezvolta gradat prin acumularea enu-
merativa de traséturi In constructii juxtapuse.

o Portretul este structurat in mod gradat in sfere sim-
bolice reprezentative.

o Portretul literar realizat de G. Cilinescu in Enigma
Outiliei se distinge prin tehnica de portretizare de tip cla-
sic si realist; echilibrul proportiilor. De remarcat concizia
si expresivitatea termenilor.

e Personaje cu valoare emblematica.

Personajele. Diversitatea tipologica

1. Intruchipand specii sociale sau tipuri morale, liniile de
fortd ale romanului lui G. Cilinescu converg spre capacitatea
autorului de a crea o anumita tipologie. In structura clasicista
a tipologiei lui G. Cilinescu, personajele au trasdturi de carac-
ter predominante.

o Costache Giurgiuveanu este construit, tipologic, pe o
schemi clasicd, aceea a avarului, din familia lui Harpagon,
Gobseck si Grandet, ,cu o conduitd marcatid puternic de
automatisme si comportament ascetic”.

o Tip de avar, dar si de parinte nerealizat, in intentia
autorului, Costache simbolizeaza triumful paternitaii asupra
zgrceniei.” (P Constantinescu)

o Stanicd Ratiu: cel mai dinamic personaj cilinescian; per-
sonaj machiavelic, inteligent, abil, ipocrit, parazit si lipsit de
scrupule, grosolan si versatil, un ,Catavencu al ideii de fami-
lie”. Intruchipeaz tipul arivistului, un Rastignac autohton,
demn continuator al lui Dinu Paturici, Gore Pirgu si Lici
Trubaduru, lipsit de prejudeciti, inzestrat cu un geniu male-
fic. ,,Colportor de vesti imaginare (...), masluitor de situatii si
profitor de pe urma altora (...), abdicAnd de la orice simt
moral numai ca si se chiverniseascd.” (P Constantinescu)

Personajele si imprejurarile tin de tipic, devenind intru-
chiparea unui viciu sau a unei virtuti. Incetand a mai fi indi-
vid, personajul a devenit categorie umana. Unitatea carac-
terologica a celor mai multe dintre personajele din Enigma
Oriliet, plasticitatea detaliului din tipologiile create, ca amestec
al unor elemente clasice si realiste, relevd in G. Cilinescu un
portretist cu un exceptional simt de observatie.

Comentati, din perspectiva celor prezentate mai sus, tipolo-
gia unui personaj preferat din roman, precizind mijloacele /
procedeele de caracterizare folosite de autorul romanului
Enigma Oriliei.

2. Evidentiati trisiturile morale ale lui Costache
Giurgiuveanu, personajul-pivot al intrigii romanului, prin
referire la cele mai semnificative intAmpliri sau situatii.

3. Indicati trasaturile lui Stinica Ratiu, ilustrand modul
prin care acesta se impune ca unul dintre cei mai reprezen-
tativi eroi ai tipologiei pe care o reprezinta.

4. Relevati particularititile de constructie a personajului
literar Felix din romanul Enigma Otiliei de G. Calinescu.

5. Argumentati ca Otilia face parte din ,galeria femeilor
inaccesibile”: voluntare, spontane si imprevizibile.

6. Relevati corelarea elementelor descriptive ale ambien-
tului si ale celor portretistice in realizarea personajului
Costache Giurgiuveanu.

7. Evidentiati trasaturile Otiliei evocate prin perspectiva al-
tor personaje: Costache Giurgiuveanu; Felix; Pascalopol; Aglae.




Cristina Sladescu, Portret

o Adept al formulei clasice in roman, G. Cilinescu se
dovedeste, de fapt, un innoitor in procesul de dezvoltare a
epicii noastre, precum Liviu Rebreanu, Camil Petrescu si
Hortensia Papadat-Bengescu. Romanul Enigma Otiliei impru-
mutd formula balzaciana, personajele sunt tipuri conturate in
maniera clasicd, iar discursul auctorial este bazat pe o for-
muli in care se imbind mai multe tipuri de roman, inclusiv
cel modern.

Pentru G. Cilinescu, notiunea de ,balzacianism” este si-
milara cu ideea de clasicism, de creatie durabil, ce iese de sub
actiunea erodarii timpului. DelimitAndu-se de experienta
narativi a marilor romancieri roméni si striini, dezaproband
formula epica proustiand, G. Calinescu si-a manifestat prefe-
rintele pentru romanul obiectiv si pentru personaje de struc-
turd clasica, din perspectiva unor caractere general-umane:
avarul, arivistul, ipocritul, impostorul, mizantropul s.a.

o Intalnim, de asemenea, in Enigma Oriliei numeroase
secvente epice revelatoare, expresive, pitoresti, plastice sau
evocatoare.

Arta portretistica

1. Selectati din portretul lui Costache Giurgiuveanu cel
putin cinci dintre cele mai expresive sintagme.

2. Precizati figurile de stil prin care se realizeazd portretul
Ortiliei sau al Auricai.

3. Comentati semnificatia asocierii unor calititi ale per-
sonajelor din Enigma Otiliei cu anumite actiuni sau fapte.

4. Explicati ce trasituri ale Otiliei evoca indirect ultimele
sale actiuni.

5. Demonstrati organizarea simetricd a portretului lui
Costache Giurgiuveanu, cu exemple selectate n functie de:

a) trasatura fizica; b) trisdtura morali.

Tehnica detaliului

1. Extrageti din text cele mai sugestive constructii in re-
levarea atmosferei in care se desfisoard actiunea romanului
Enigma Otiliei de G. Calinescu.

2. Transcrieti pe caietele de clasi sau pe fisele de citate
pasajul descriptiv privind Campia Bariganului, evidentiind
rolul mijloacelor artistice existente in structura acestuia.

Biografie si creatie
Literatura: produs al unei imaginatii
reconstitutive

1. In creatia fictionala, G. Calinescu porneste de la un
model real, oferit de viata insasi.

Selectati din romanele sale cele mai sugestive secvente
sau imagini artistice cu un caracter evident autobiografic.

2. Prin intermediul operei literare, G. Calinescu revine
asupra propriului destin, surprinzand semnificatiile superioare
ale evolutiei sale In ordinea autodevenirii si autodepasirii.

Realizati o dezbatere in care si demonstrati cum este
sustinuti artistic aceastd viziune in structura romanelor cali-
nesciene. Aveti in vedere si urmitoarele repere privind mate-
ria epici si diversitatea tipologica proprie operei sale literare
in proza:

o Cartea nungii (1933)
A | o Enigma Otiliei (1938)
o Scrinul negru (1960)

(A)

UMANITATEA
CA

Lumea veche

e Varstele biologice ale personajelor in care se
intruchipeazi autorul:
a) Felix Sima: adolescentul ambitios sa devini inte-
lectual superior (,caracter in formare”);

B)
PECTACOL (
o Bietul loanide (1953) SPECTACO

o Scrinul negru

Grupul social la
care se rapor-
teaza autorul

b) Jim Marinescu: tAnirul care i asuma drepturi si
obligatii civice prin intemeierea unui cimin;

c) arhitectul Ioanide: omul matur, absorbit de realiza-
rea plenari a personalitatii.




Dosar critic |

Romanul cilinescian in viziunea criticii literare

Elemente evidentiate

SURSELE CRITICE

1. Caracterul realist
balzacian al viziunii
si al procedeelor
romanesti utilizate

o In 1938, Pompiliu Constantinescu descoperea in Enigma Otiliei ,metoda balzacian a faptelor
concrete, a experientei comune”, remarcind meritul autorului de a fixa in niste cadre sociale
bine precizate o fresca din viata burgheziei bucurestene”.
(P Constantinescu, Scrieri, 2, Bucuresti, 1966, p. 244)
o In 1967, Ov. S. Crohmalniceanu plasa romanele lui G. Cilinescu sub semnul ,reconstituirii
balzaciene si clasificirii caracterologice”.
(Ow. S. Crohmailniceanu, Literatura romdnd intre cele doud razboaie mondiale,

Bucuresti, 1967, p. 584-611)

2. Prezenta unei
dihotomii
structurale

¢ G. Cilinescu atenueaza ,clasicismul prin realism”, desi tendinta generali a operei sale este

wclasicista cu fioruri romantice integrate”; romanul Enigma Otiliei ,este o tragedie in sensul ca

actiunea decurge necesar din caractere”, dublat de comedie, ,daca analizim raportul dintre
mediu (obiectiv) si dorinti (subiectiv)”.

(Paul Georgescu, Nasc si la Moldova oamen,

prefatd la Enigma Otiliei, ,editie definitivd”, Bucuresti, 1961, p. V)

3. Ideea ,paternitatii”.

o Pe autorul Enigmei Otiliei il obsedeaza ideea paternitatii. Literatura lui se ordoneazi astfel in
jurul acestei scheme universale, careia un spirit speculativ ca al lui G. Calinescu n-a pregetat sa-i
caute nenumirate semnificatii’”. Realizatd in Cartea nuntii ,indeosebi sub unghi biologic”,
studierea caracterologica a paternititii este reluatd in Enigma Otiliei ,,cu precidere sub un unghi
canonico-social”, intreaga scriere fiind subordonati unei perspective etice. JIn cadrul schemei
universale a paternitatii si a implicatiilor ei sociale, autorul judeca lumea burgheza.”

(Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romand intre cele doud razboaie mondiale, 1967, p.468-470).

4. Viziunea satirica

¢ Dimensiunile estetice ale universului romanesc: grotescul, sarja, farsa, burlescul sunt
detectabile in romanele lui G. Cilinescu. Enigma Otiliei: Sinteza ,mai multor formule” narative.
(Nicolae Balota, De la Ion la Ioanide, Bucuresti, 1974, p. 404—462)

5. Diversitate
tipologica

e (. Cilinescu i claseaza personajele in doud compartimente distincte: unul rezervat umani-
titii canonice, celilalt personalititilor de exceptie. Jim Marinescu din Cartea nuntii, Felix Sima
din Enigma Oxiliei, Ioanide din Bietul loanide si Scrinul negru, ,la diferite trepte de autoanalizare,
personifica insul cu aspiratii superioare”. Intelectualul deosebit inzestrat, in etapele cristalizirii
personalititii ori ale maturitdtii depline, si raporturile sale cu familia si societatea constituie
tema tuturor romanelor cilinesciene.

(Dumitru Micu, G. Calinescu, in Intre Apollo si Dionyssos, Bucuresti, 1979, p.547-548)

6. Concluzii

o in romanele sale, G. Calinescu isi asumd rolul naratorului, interpretAnd ,,singur toate rolurile,
vorbind in numele tuturor personajelor (limbajul e al sau, nu al lor), ignorand specificul psiho-
logic ori plauzibilul situatiei: un actor care nu stie si se identifice cu personajele, rimanand el
insusi in pielea fiecaruia”.

(Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, eseu despre romanul romdnesc, |,

Editura Minerva, 1980, p.267)




e Cititi cu atentie textele epice de mai jos, analizind
particularititile tehnicii narative si capacitatea naratorului
in realizarea portretelor personajelor prezentate in aceste
secvente revelatoare:

A. ,Condus de Otilia si urmat de batran, Felix intra intr-o odaie
foarte larga si foarte inaltd, incarcatd de un fum des si intepdtor
de tutun ca o covertd de vapor pe Marea Nordului. In mijlocul ei,
la 0 masa rotundd prevazutd cu o mare lampa de petrol cu glob de
sticla matd, se aflau, in fata unui joc de table, trei persoane, care
la deschiderea usii ridicard capul in felurite grade de curiozitate.
Evau doud femei si un barbat. Batranul merse si ocupd scaunul
ramas gol langa ceilalti, in vreme ce Otilia conduse pe Felix de-a
dreptul la masd, prezentandu-l:

— E Felix, zise ea oprindu-se in fata barbatului care tocmai
aruncase zarurile. Acesta ridicd numaidecdt capul si intinse
repede mdna. Era un om cam de vreo cincizeci de ani, oarecum
voluminos, totusi evitdnd impresia de exces, carmos la fad si
rumen ca un negustor, insd elegant prin finetea pielii si tdietura
englezeasca a mustagi carunte. Parul var, dar bine ales intr-o
carare care mergea din mijlocul fruntii pand la ceafd, lantul greu
de aur cu breloc la vestd, hainele de stofd find, parfumul discret in
care intra si 0 nuantd de tabac, toate dcestea Teparau cu
desdavarsire, in apropiere, neajunsurile varstei si ale corpolentei.

— Pascalopol — se recomandd el cu o ceremonie care trdda cres-
tered lui aleasd, retindnd ceva mai mult méana tandrului intr-a sa, spre
a-l examina. Il privi fara excesiva cordialitate, chiar cu oarecare um-
bra de ironie indepartatd, insa cu o politete grabnicd, respectuodsd:

— Vasdzicd, d-ta esti Felix de care ne-a wvorbit atdta
domnisoara Otilia!

— Este baiatul doctorului Sima de la Iasi, completd in soaptd
batranul, frecandu-si mainile cu un rds prostesc.

— Da, da, da! addauga Pascalopol, parand a cauta in memo-
rie, si cu un ydmbet gratios, care @i descoperi o danturd bine
reparatd, abandond usor mdna tandrulu.

Oxilia opri pe Felix in fata femeii mai mature. Eva o doamna
cam de aceeasi varsta cu Pascalopol, insa cu parul negru, pieptd-
nat intr-o coafurd japonezd. Fata i era galbicioasd, gura cu buzele
acre, nasul incovoiat si acut, obrajii brazdati de cdteva cute mari,
acuzdnd o slabire brusca. Ochii i evau bulbucati ca si aceia ai
batranului, cu care semdna putin si avea de altfel aceeasi miscare
moale a pleoapelor. Era imbracata cu bluza de matase neagra cu
numeroase cerculete, stransd la gat cu o mare agrafa de os si
sugrumatd la mijloc cu un cordon de piele, in care se vedea prin-
sd de un lantisor urechea unui cesulet de aur. Doamna, care juca
table cu Pascalopol, in vreme ce ceilalg priveau, ridica o fata

scrutdtoare si examind din cap pand in picioare pe Felix, ridican-
du-si in acelasi timp cu multa demnitate ména spre a-i fi sarutatd.

— Hm! spuse ea artdgos si cu un glas ragusit, insd forte. Dar
esti flacau in lege!

— Inwrd la facultate, Aglae, lamuri batranul cu acelasi
supdrdtor glas stins, insotit de rdsul fara rost.

— Da?! se mira sumbru doamna si-si continud jocul cu
Pascalopol.

— E tanti Aglae, sora lui papa, explica Otilia lui Felix, vizan-
du-l cam nedumenit.

— De unde sa ma cunoasca? intreba Aglae. Cand a murit
md-sa era numai atdt. De atunci nu l-am mai vazut. Tu t-l
amintesti, Aurico? [...]

Lui Felix numele acestea 1i erau vag cunoscute, dar nu-si
amintea si mai fi vazut vreodatd persoanele. Il supara de altfel
grozav ridicula valizd, pe care o trecuse in mana stangd, neavind
ragazul s-o asexe undeva. Otilia, sfarsind prezentarea, pdrdsi
bragul lui Felix si se rexema de scaunul lui Pascalopol, intrebdnd:

— Cum merge?

— Prost, domnisoara Otilia! zise acesta intorcand un cap
gales spre speteaza scaunului sdu.

Ramas singur, Felix cauta o scapare din aceasta ciudatd situatie
si se retrase spre fundul oddii, unde in semiobscuritate se xdrea o
canapea de plus rosu. Vazandu-se uitat de toti, isi lasd in sfarsit
valiza jos si se asezda. O tuse apropiatd il facu sa tresard speriat.
Abia atunci observa ca in apropierea sa, la o mdsutd, se mai afla
un om. Un barbat in varstd, cu papuci verzi in picioare si cu o
broboada pe umeri misca mainile asupra mesei, tintind atent. Avea
mustati pleostite si un mic smoc de barba. Individul ridica asupra
lui Felix niste ochi grozav de spaldciti si-i ldsd apoi asupra mdsutei
fard sa scoatd o vorbd. Abia dupd ce se mai adapta obscuritdtii,
Felix constata cu surprindere ca domnul cu broboada broda cu lana
de felurite culori o bucata de etamind intinsd pe un mic gherghef.”

Cerinte

1. Demonstrati structura scenicd, aseminitoare cu o
secventd dintr-o piesa de teatru, a acestui segment epic.

2. Portretul lui Pascalopol este construit din perspectiva
autorului care 1si inlatura naratorul. Selectati din text triss-
turile fizice ale lui Pascalopol, evidentiind rolul acestora in
relevarea adAncimilor sufletesti ale personajului.

3. Exprimati-va punctul de vedere despre modalitatile de
conturare a trisaturilor caracteriale ale Aglaei.

4. Precizati ce rol i rezerva autorul, in aceastd secventi
epicd, lui Simion.




B. ,, Titi era un tdndr foarte de treabd, dar de un caracter bizar. fi
placea sa povesteasca lui Felix tot ce i se intdmplase peste =i, tot ce
vdzuse pe stradd, subiectul desenelor pe care le vazuse. Dacd
venea din oras, Aglae il intreba ce observase pe Calea Victoriei, si
Titi, docil, nara fatd de toti ceea ce vazuse. Cand insa Felix incer-
ca sa discute cu el vreo problemd, Titi se ardta rezistent si incrun-
tat, iar Aglae, daca era de fatd, privea pe Felix cu dusmanie, ca pe
un atentator la creierul fiului ei. Tot ce spunea Titi era sorbit de
Aglae si Aurica si aprobat muteste de Simion.

— Titi — propunea Aglae — ia povesteste-ne tu cum ati
copiat la istorie.

Si Titi, tanarul de doudzeci si doi de ani, incepea sa depene
istoria nawitdtii profesorului de istorie, pe care-l descria cu destul
humon, inselat de un grup de scolari isteti, care, stiindu-i ticurile,
facusera de acasa atdtea teze cdte subiecte li se putea da cu proba-
bilitate. Aglae radea cu mult haz si privea matern pe Titi. Felix
chema adesea la plimbare in oras pe Titi si intdia oara Titi urma
cu docilitate itinerariul tovardasului. A doua oard insd refuzd cu
incapatdnare s treacd prin anumite locuri, preferand, de pilda, sa
stea fmpietrit 0 ord intreagd pe marginea lacului din Cigmigiu spre
a asculta banalul repertoriv pe care-l cdnta muzica militard.
Intors acasd, raporta familiei tot ce vazuse in decursul plimbarii si
comunica lista pieselor cantate, reproducandu-le vocal cand nu le
stia titlul. Cauta apoi cu orice chip sa-si procure ,notele”, spre a
le copia in albumul sau. Evau insd zle in cave Titi vefuza cu
indaratnicie orice propunere de deplasare, sub cuvdnt cd-i este

E. Lovinescu, Istoria literaturii romane contempo-
rane, Ancora, Bucuresti, 1928; Perpessiciuis, Mentiuni
critice, lon Negoitescu, Scriitori moderni, Editura pen-
tru Literaturs, Bucuresti, 1967; Ion Bilu, G. Cdlinescu.
Eseu despre etapele creatiei, Ed. Cartea RomAaneasca,
1970; S. Damian, G. Cdlinescu, romancier, ed. a Il-a,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1974; Eugen Simion, Scriitori
romani de agi, II, Ed. Cartea Roméneasci, Bucuresti,
1976; D. Micu, G. Calinescu. Intre Apollo si Dionysos,
Ed. Minerva, 1980; Aurel Sasu, Romanele lui
G. Cdlinescu..., in vol. De la N. Filimon la
G. Calinescu, Ed. Minerva, Bucuresti 1982; Ion Balu,
Viata lui G. Calinescu, ed. a Il-a, Editura Libra,
Bucuresti, 1994; Ion Balu, Enigma Otiliei de
G. Calinescu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000; Larisa
Casangiu, Marin Iancu, Dictionar de persongje cdlines-
ciene, Editura Sigma, Bucuresti, 2001.

urdt. Atunci sedea pe o bancd, ascutind cu atentie creioanele
colorate, tacand cu desavdrsire. Aceste crize de apatie erau apro-
bate de Aglae ca dovezi de cumintenie, si cdnd Felix invita pe Titi
la plimbare si acesta refuza sub cuvdnt cd-i este urat, Aglae sarea:

— Unde sd se ducd baiatul, sa batd ulitele ca toti pierde-vara?
Sa stea acasa!

Titi mai avea si altd ciuddtenie. Uneori, plictisit deodatd de
conworbire sau de prezenta oamenilor, spunea:

— Ma duc sa ma legan!

Atunci se aseza cu spatele pe muchea unei mese sau a unei
sobe si cu mainile impreunate in modul catolic se legana neincetat
de la dreapta la stanga si invers. Alteori se aseza intins pe spate si
cu mdinile la fel impreunate pe canapea sau pe pat se clatina intr-o
parte si-ntr-alta.”

Cerinte

1. Comentati portretul lui Titi, insistAnd asupra perspec-
tivei din care este privit personajul.

2. Selectati secventele in care autorul face referiri ironice
la acest personaj.

3. Relevati exemplele care sugereaza dificultitile de
comunicare ale lui Titi.

4. Schitati portretul personajului care domind aceastd
secventa epica.

Verificati-va cunostintele!

1. Comentati fraza: ,Otilia nu-i spunea lui Felix ca-l
iubeste, dar se apira de invinuirea ca nu-l iubeste.”

2. Prin Felix, naratorul exprima respectul fata de femeie,
sfiala si inocenta. Gasiti elementele ce sustin aceastd aserti-
une.

3. Otilia este atrasa de Pascalopol pentru ca vede in el
barbatul puternic si ocrotitor; interpretati atitudinea fetei.

4. Justificati de ce romanul incepe si se incheie cu o
propozitie identica: ,,Aici nu std nimeni!”

5. Comentati ,zgarcenia” lui Costache Giurgiuveanu,
relevand si elementele non-verbale ale comunicarii: privirea,
gestica, mimica.

6. Observati si interpretati ostilitatea Aglaei fatd de Felix.

7. Relevati dubla atitudine a lui Pascalopol: sentimentele
de iubire si atitudinea paterna pentru Otilia, gelozia si priete-

nia fati de Felix.




CRONICA LITERARA

Enigma Otiliei de G. Calinescu
in viziunea critica a lui P Constantinescu

»2Romanul de astazi, Enigma Otiliei, este construit de un
mestesug sigur, pe mai multe planuri, si cu o detasare epici
intru totul stipAnd pe materialul uman, atit de divers si de
inchegat. In fizionomia lui G. Calinescu se afirma un
exceptional creator epic, lunga sa povestire degajand clar
conturat si cu subtile nuante, In acelasi timp, o serie de
tipuri psihologice de o reald viabilitate in functie. (...)
G. Calinescu nu s-a preocupat, in Enigma Otliei, de nici o
tehnica pretioasa si cu veleitati de sincronizare. A procedat
clasic, dupa metoda balzaciani a faptelor concrete, a expe-
rientei comune, fixAnd in niste cadre sociale bine precizate
o freasca din viata burgheziei bucurestene. Nimic livresc,
nimic inventat in atmosfera in care personagiile evolueaza;
impresia de realism, de experient triita, aga cum o imprima
viata, cu sinuozititile, cu surprizele, cu umbrele si cu
luminile ei, este covArsitoare. (...) Romanul este astfel cen-
trat pe mobila psihologie a unui adolescent in plini criza de
crestere si de formare a personalitatii; pe aceastd modali-
tate, ca pe 0 axd de orientare, se organizeaza intAmplarile
epice, se dezviluie caracterele marcate sau brusc puse-n
miscare ale personagiilor cu o structurd bine definita. (...)

Cel mai interesant cuplu, in care pasiunea eroticd se
desfisoard in ambele evolutii, este acele format de Otilia si
Pascalopol, om subtire, bogat, de distinctie sociala si
sufleteascd netagiduita (...) si tot astfel, figura Otiliei, de
cochetd, luminoasd, naivd, cu insticte sigure, totusi, cu
abilitati feminine foarte nuantat urmarite, evoluand intre
adolescentul Felix si barbatul experimentat Pascalopol cu o
artd de invidiat, e invaluita intr-un subtil nimb poetic si in
acelasi timp participa la un profund realism. Tubind luxul,
caldtoria, muzica si defoliindu-se parca intr-o necurata
feminitate, Otilia rimane intr-o penumbri de mister in tot
romanul. Enigma ei este iarisi feminitatea ei, mereu
proaspitd, de un magnetism care diformeazi si pe avarul
Costache si chiar pe cei mai aprigi dugmani ai ei. Este de
adanca psihologie scena in care Otilia vine, noaptea, sa i se
ofere lui Felix, dupa ocoluri si reticente numeroase, in spe-
ranta ci tineretea va birui interesul. Platonismul mistic al
tanirului este un semn ci feminitatea ei se-nseald; casito-
ria cu Pascalopol, parasirea lui si fuga cu un conte striin
sunt consecintele firesti ale aceleiasi feminititi profunde.”

(Pompiliu Constantinescu, Romanul romdnesc
interbelic, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. 155-161).

* Textul din care este reprodus fragmentul de mai sus (pu-
blicat in Vremea, an X1, nr. 534, 17 aprilie 1938) isi propune
comentarea unei opere literare recent tipirite, pentru a atrage
atentia cititorilor asupra acesteia.

* Expunerea este succintd, autorul cronicii avind in
vedere doar cele mai importante elemente de structurs, orga-
nizare si realizare artistici a operei literare analizate.

* Cronica literara este 0 compoxitie de proportii relativ re-
duse, 1n care este prezentati, in spirit critic, o oper? literars, evi-
dentiindu-se principalele probleme si idei din structura acesteia.

Pompiliu Constantinescu (1901-1946) se incadreaza
intre cei mai autorizati comentatori ai literaturii interbelice,
alaturi de Mihai Ralea, Serban Cioculescu, G. Calinescu,
Vladimir Streinu, Perpessicius, Mircea Eliade §.a

Cele doua cronici pe care criticul le consacra romanelor
lui G. Calinescu (Cartea Nuntii si Enigma Otiliei) raman si
astézi adevarate modele de analizd a substantei epice.

Verificati-va cunostintele!

1. Domeniul analitic si interpretativ al lui P Constan-
tinescu a fost orientat cu precadere spre capodoperele literare
romAnesti. Selectati, din cronicile literare semnate de P Cons-
tantinescu, cele mai relevante fragmente privind urmétoarele
opere literare: a) Flori de mucigai de Tudor Arghezi; b) Ion de
L. Rebreanu; ¢) Concert de muzicdi de Bach de Hortensia
Papadat-Bengescu; d) Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi de C. Petrescu; e) Craii de Curtea-Veche de Mateiu
Caragiale; f) Maitreyi de M. Eliade.

2. Comparati punctele de vedere ale lui Pompiliu
Constantinescu asupra scriitorilor de mai sus cu opiniile for-
mulate de alti critici literari ai momentului.

3. Elaborati o cronica literara — sau o recenzie de mai mici
dimensiuni — asupra unei opere literare editate recent, pentru
rubrica de specialitate a revistei literare din liceul vostru.




- COMUNICAREA ORALA. MONOLOGUL

PRETEXT

Urmiriti in cele doua fragmente consideratiile lui Stinica
Ratiu despre sotia si soacra sa: a) expuse in fata lui Felix;
b) rostite in gand.

La intrebdrile din primul fragment se asteapti riaspuns’

a) Aurica a plans, a tipat, soacrd-mea a palmuit-o cd
umbld la scrin, si celelalte. Acum s-au tmpdcat. Foarte bine.
Cine stie ce invoiald au facut impreuna?! Insa, ew acum vin sa
te-ntreb: frumos e asta? Olimpia, ale carei interese le reprezint,
nu are nici un drept? Actul dotal e fleac. Conventiunea tacita
a fost ca Olimpia sa aiba partea ei din averea md-si. Asa se
intdmpla cand te insori din sentiment. Pe mine sentimentul,
bundtatea m-au omordt. De aceea am sa fiu forte de aici
inainte, nu mai admit nici o slabiciune. Nu se tine angajamen-
tul, o redau pe Olimpia caminului parintesc.

b) ,Ce canalii sunt oamenii! gandi el. Aglae, soacra-mea,
e 0 vrdjitoare, n-are inimd nici de un gram. i moare barbatul,
si se tocmeste cu doctorul. Si e plind de bani. Iar Olimpia asta
std ca o dobitoacd, nu cere nimic, nu descoperd nimic, o sd
moard toti, si n-o sd-i ramand nici un ac. Mi-am legat viata
de o msensibild. Fireste, moare ta-su, si Titi se leagind. Ce
idiot!”

Coboréti cortina. Farsa s-a jucat

Honoré Daumier,

Comunicarea orali capati forme specifice daci initiatorul
ei asteaptd sau nu rispuns din partea celui ciruia fi este
adresat mesajul.

Monologul (Actualizare)

o Replicd de dimensiuni ample emisa de un locutor, care
nu are in mod obligatoriu un destinatar prezent sau precizat.
In situatia in care destinatarul este prezent, nu se asteapta un
raspuns de la acesta.

e Reguli ale monologului: contactul vizual cu auditoriul;
raportarea la reactiile auditoriului.

o Tehnici ale monologului eficient: adecvarea la situatia de
comunicare (auditoriu, context); adecvarea la scopul comu-
nicarii (informare, argumentare/persuasiune, divertisment).

e Monologul cunoaste dou realizari: monologul adresat;
monologul interior.

Tipuri de monolog

In acceptia nonartistici a cuvantului, se deosebesc mai
multe tipuri de monolog, in functie de subiect, de situatia de
comunicare, de relatiile dintre locutor si auditoriu, de
intentiile locutorului: relatarea orala (povestirea), argu-
mentarea orald, interventia, discursul, prelegerea, pledoaria s.a.

@ Discursul, prelegerea, conferinta — mesaje pe diverse
teme, de regula politice sau stiintifice, cu subiectul elaborat
in prealabil, uneori chiar scris, destinate rostirii in fata unui
auditoriu (se incadreaza in stilul oratoric).

@ Toastul si alocutiunea — mesaje scurte, care contin
uriri adresate unei personalititi cu ocazia omagierii acesteia
(toastul se rosteste la 0 masa festiva).

Atentie la constructia pleonastica scurtd alocutiune si
la rostirea Intr-o singuri silaba a cuvantului toast.

@ Pledoaria — expunere orala ficuti de citre un avocat
sau de catre un magistrat intr-o instantd, in scopul de a
sustine cauza uneia dintre partile implicate n proces.

Atentie: constructia a pleda impotrivda prezintd o con-

tradictie intre termeni.




. EXERCITII

1. Selectati, dintre sinonimele urmitoare, cuvintele potri-
vite In descrierea: a) unui pardu; b) unei multimi; c) unei
paduri; d) unei gradini: rumoare, susur, zumget, murmur, crdc-
neald, freamdt, sopot, soaptd, clipoceald, cdrteald.

2. Creati contexte minime pentru fiecare dintre urmsi-
toarele sinonime ale adjectivului potrivit (de ex. pret mode-
rat): moderat, temperat, adecvat, oportun, pertinent, nimerit, pro-
priu, binevenit, favorabil.

3. Selectati, dintre adjectivele sinonime ce urmeazi, pe
acelea ce pot fi folosite in contextele de mai jos: desantat,
imoral, impudic, porcos, deocheat, indecent, necuviincios, nerusi-
nat, obscen, picant, porcesc, pornografic, scabros, scarbos, trivial,
vulgar, licentios, desucheat:

a) un raport al Consiliului National al Audiovizualului
despre filmele prezentate de diverse posturi de televiziune;

b) o relatare a unui coleg referitoare la glumele ficute de
un cunoscut;

c) un articol dintr-un cotidian referitor la comportamen-
tul unui tAnar intr-o discoteca.

4, Transcrieti tabelul urmitor si completati-l cu + sau —,
avand in vedere posibilitatea ca urmitoarele cuvinte si fie
folosite in contextele date:

Relatarea unui
eveniment politic

Descrierea unui
peisaj marin

aripa
nisip
bloc
alianta
motiune
bescarus
rege

5. Cititi cu atentie fragmentul de mai jos si raspundeti la
intrebari:

— Este un monolog adresat? Cui?

— Prin ce modalitati este mentinuta legitura cu auditoriul?

— In ce tip de monolog (conferinta, prelegere, toast, dis-
curs) se incadreaza?

— Care este scopul acestui monolog?

— Ce modalitati foloseste oratorul pentru a respecta ade-
virul stiintific si, In acelasi timp, pentru a da o notd umoris-
tica discursului sau?

="

— Credeti ca o abordare ,serioasi” a subiectului ar fi fost
mai eficientd’?
Mult onorate doamne,
Distins auditor!

La festival cand vine, tot omul e dator
S-asculte, inainte de partea amuzantd,

O conferintd lunga si foarte importantd. |...]
Cu voia dumneavoastra ne-abatem de la moda
Si-n loc de conferintd, veti asculta o odd.

Prea onorate doamne!

Distins auditor!
Subiectul odei mele e-atat de-ngrozitor
Ca biata-mi Muzd, alba de spaima si wimire,
Cand i-am cerut concursul, in loc sa md inspire,
S-a dat pe langa usd, a pretextat ceva
Si-a disparut... adio! M-a pardsit asa,
Cu calimara plina de noapte si de proza.
E vorba de bacterii si de tuberculozd,
E worba de bacilul lui Koch. ..

Precum wedeti,

Un subiect anume fdcut pentru poeti! [...]

Savang-l studiaza facand din el culturi, —
Un fel de gelating. .. un soi de rdcituri
Pe care stau microbii ca-n sanul lui Avram
Si se-nmutesc acolo in voia lor. ..

Uitam!
El dragoste nu face. Cu omul in contrast,
Bacilul lui Koch este surprinzdtor de cast.
Dar cum se inmulteste atunci? Prin ce minune?
Prin sciziparitate sau prin diviziune:
Se rupe-ntdi in doud... apoi se face-n patru...
Si-n noud luni e-n stare sa-ti umple acest teatru
Cu fii, nepoti, nepoate, si socri mari, si frati,
Cu vert, si verisodre, si cuscri, si cumnati,
Ca nici un fel de baba (de-a lor) n-ar fi in stare
Sa-ti spund a cui este i cdte neamuri are! [...]
Cum toatd lumea stie, microbul se propagd
Prin aer, prin contactul cu un bolnav in casd,
Prin lapte si prin carne de vacd ofticoasd, —
Dar mai ales sarutul, cand cade pe-un teren
Prielnic, raspandeste agentul patogen. |...]

(G. Topirceanu, Bacilul lui Koch Conferintd umoristicd in versusi.
Rostita pe scena Teatrului National din lasi la un festival al Societdtii pen-

tru profilaxia tuberculozer)



ONSACRAREA $1 TEORETIZAREA MODERNISMULUI

Nu i-am vorbit nevesti-mi o siptimAani.

Am méncat singur In birou. Peste citeva zile, la masi la
prieteni, mi s-a parut insa ca rezerva mea nu mai are nici un
sens, si am staruit toatd seara pe 1angd o femeie frumoasa,
aproape tot att de naltd ca mine. Cand spun ,am staruit” e
un fel de a vorbi. Dupa un usor inceput, ea, dezlintuitd, m-a
coplesit cu prietenia ei. Tot ce a ficut nevasti-mea la tard, aci
s-a reeditat Intr-o singurd seard. G. nu era acum de fata. Ca sa
nu pard prea supdrator, femeia a dat o nuantd de gluma
lucrurilor. A declarat ca diruieste pe barbatu-sau nevestei
mele, ci mi iubeste, a ficut scandal cAnd mi-a luat cineva lo-
cul langd ea. Am vorbit despre femeile grase si slabe si, ca si-mi
arate ci ea e numai inselitor slabg, in fata tuturor, mi-a luat
méAna si mi-a pus-o, apésat, pe soldul ei plinut... Strange!... Eu,
uluit, aveam aerul ridicol al lui losef in casa lui Putifar. Cum
mi lasa un moment liber fugeam, dar ma ciuta si ma aducea
fnapoi. SAciitd, dezorganizati, nevasti-mea era vAnati,
glumea galben, iar de cite ori imi aduceam aminte de ea si o
priveam, 1i intAlneam ochii mari si indurerati asupra mea.

Noua mea entuziasti m-a silit si dansez cu ea, desi
dansam prost. Pe urma m-a luat de mina si m-a dus intr-un
salonas cu divanuri: ,Hai sa fim singuri.”

Eram stanjenit de parci numai in strachini cilcam. Ne-am
rezemat, lungiti unul [Angi altul, si m-a intrebat tot soiul de
prapastii. Cand s-a abatut din intAmplare cineva pe la noi s-a
infuriat, s-a dus la birou, a luat un toc si hartie, a scris un afis:

Camil Petrescu
(1892-1961)

Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi

(fragmente)

pIntrarea opritd... pereche amoroasa!” Cei care veneau citeau,
razand ca de o gluma buna, si plecau, cerAndu-si scuze ipocrit.
Glumea, fireste, dar asta n-a impiedicat-o si-si frimAnte sanii
de coatele mele si s mi sirute, cAnd i se pirea ci nu mai vine
nimeni.

[-am spus ca trebuie si fim cuminti, m-am smucit si am ple-
cat. Mi-era rugine de rolul grotesc, de siluit de o femeie, si mi
gandeam la situatia mea delicatd in care sotia asta vulgara —
cu gluma ei menita sa mascheze abil o purtare mai precisa —
isi punea barbatul. Nu mi se pirea suficienta scuza ca era
vinovat cd nu stie si-si stipaneascd nevasta §i nici nu mi se
parea ci ,trenurile nu trebuie lisate si treacd” sau ca
trupurile ,sarmante” care se doresc si se intind sunt deasupra
oricirei ,ridicole filosofii”. De altminteri, ca si se poati trece
puntea periculoass, se face aci un cadril de naivitati. Femeile,
ca si poata realiza toatd aventura, se prefac ci o socotesc ca
pe un joc naiv, dar in acelasi timp barbatul serios, care ,nu
stie sa profite”, e acuzat, el, de ,naivitate”.

La ele insd naivitatea, preficuti si cu scop precis, e dintre
acelea pe care o practicd unii escroci, in primele momente,
»facAnd pe prostii” in fata unui judecator de instructie,
declarand ci au incasat cecul fals la banca, in glumi, ca si
facd o farsa unui prieten de la Hamburg. Dar judecitorul,
stiutor, cu privirea rece, pune zAmbind lucrurile la punct.

Fari grija de spectacol, ca un animal rinit, nevasti-mea
se trintise Intr-un fotoliu si nu vorbea cu nimeni. Noua mea




amicd a venit dupa mine: ,Esti un caraghios”, si mi-a fixat o
intélnire in oras.

Cealalta era geloasa si suferea. Simteam acum ci e o
jucirie Tn mana mea. Ca puteam s-o umilesc, s-o fac sa sufere
si mai mult, dar la ce folos? Imi venea sa-i spun: uite ce ai
facut din dragostea noastra, din bietul nostru trecut. Acesta
e idealul tau de iubire, acest continuu asasinat?

Acas3, furioass si indurerata, mi-a spus:

— Acum cred ci ai si-mi dai dumneata explicatii mie. [-am
aritat ca nu am ficut nimic mai mult decat ea la Odobesti

— Da? Eu nu m-am proclamat flirt cu G..., nu m-am
pipdit cu el, nu m-am infundat, cu anunturi obraznice, intr-o
camera cu divanuri.

E adevirat cd pAna acolo nu ajunsese, dar nu e mai putin
adevirat ci tot eu ma simgeam in paguba.

A tinut si-mi pliteasca insd, cu varf si indesat, intdia data
cand ne-am gasit iar in ,bandd” cu el. A stat mereu aproape
in bratele lui. Imi spuneam ca nu e decit o pedeapsi si c4,
daca vrea s ma pedepseasci, insemna ca nu-i era indiferent
ci eu preferasem alta femeie, deci ma iubea. Cu toate astea,
fizic... spectacolul mi-era de neindurat. Nu aveam taria s
vid, orice mi-ag fi spus, cum femeia pe care o iubesc e tinuta
in brate de un bérbat i i-am spus-o vecinei mele de randul
trecut si de data asta, care mé urmirea zambind.

— Dar daca ai iubi o actrit4, care, pe scend, ar trebui si-gi
imbritiseze patimas partenerul, si-l sdrute lacom pe gura?

[-am [aAmurit, cutremurat, cu cea mai simpla sinceritate:

-— Cred c4 niciodati n-as putea iubi o actrita.

M-am apropiat de divanul din colt unde se gasea nevas-
td-mea si i-am spus cd plecim acasa.

— A! Cum asa devreme? Nu; mai rimanem.

— Trebuie si plecam neapirat, am de lucru maine.

— Nu... asta nu se poate... nu... mai stim... se Supard
oamenii dacd plecam asa de repede. E nepoliticos. Scosese
oglinjoara din poseta si-si pudra obrajii.

— Cu neputint.

Si totusi am mai asteptat un sfert de ord. Era in mine ca o
spaimi viu grabita.

— Draga, nu mai pot raméne nici un minut.

— Ei nu... trebuie sd mai raminem... vreau s mai stim
putin, si-si desena acum cu ros buzele.

— Eu plec.

— Pleci fard mine.

Am privit-o acum linistit, ca un mort.

— Ela, iti dai tu seama de ce spui?

— Te rog... vreau si mai stam.

— Nu se poate... sub nici un cuvént, nu se poate sa mai
stim. Avea ochi mari, stersi si o cutd intre sprincene.

— Ei bine, nu merg.

— Ela, te intreb inci o dati...] Gandeste-te bine ce faci.
Daca ma duc singur acasa, Inseamni ci am pornit pe un
drum de pe care nu ne mai putem abate.

GéAndul ci nevasta-mea ar putea veni singurd, in zorii
zilei, acasd, mi se pirea 0 monstruozitate rece.

Am mai privit-o inca o data, ca in clipa semnarii unei
sentinte si am plecat. Am asteptat in stradd zece minute si
n-a venit. Cunosteam la hotelurile mici o cocotd destul de
frumusicd, voinicd si nespus de vulgard. I-am spus s se
imbrace, am luat-o cu mine, am dus-o acasd, am pus-o s
scoata tot de pe ea si am culcat-o in patul tuturor durerilor,
nebuniilor si lacrimilor iubirii mele.

Nevasti-mea a venit peste vreo doud ore. Nu stiu daci
servitoarea i-a spus totul, dar cAnd a inteles, s-a ingrozit si
nu-i venea si creada. A cazut moale intr-un fotoliu. S-a infu-
riat apoi si a vrut sa se repeada asupra femeii, care nu prea
avea de ce si se teama.

— In patul meu, o adunitura de pe strad?

Si cealalts, cu o imensa si triviali dozi de bun simt:

— N-ai decét si dormi in el, madam, nu s umbli noaptea
teleleica.

Vedeam, uimit si cu sufletul gol, unde ajunsesem.

[-am explicat ¢ daci face scandal si se afla despre intAm-
plare, eu o sa trec drept nebun, dar pe socoteala ei are sa se
rada ca de o paparuda. A plecat trntind usa, cu o energie pe
care nu i-o banuiam.

Dupi o sdptimind am simtit neaparat nevoia si o vad,
dar mi-am refuzat cu incapatinare orice prilej. Am ciutat
insa pe o prietena a ei, ca s aflu, prin ocol, ce gandeste, ce
face, dacd intAmplarile acestea de risturnare si eveniment
egal cu miscarea planetelor pentru mine aveau pentru ea vreo
importantd. Nu mi-a fost cu putinga sa aflu ceva.

Am intalnit-o, totusi, in ultima zi de curse. Era zipuseala,
lume multd si un suflu de oboseald nidusita lancezea in
atmosfera prafuroasi si incinsd. Am vizut-o inainte ca ea sa
ma vadd. Tot trupul mi s-a infierbAntat brusc, am ciutat
numaidecAt una dintre acele nenumirate femei echivoce, dar
nu declarate, care tapeaza, cerAnd barbatilor sa le ia bilete pe
cai, fireste firi si dea bani, si am trecut vesel, radios si absent,
pe langa nevasta-mea. CaAnd am trecut din nou, inapoi, sta pe
un scaun ca si cum era frantd de mijloc, privindu-ne cu ochi
indurerati. Indura parca o suferinta peste puterile ei. Nu mai
voia, se vede, nici s-o ascunda, cici totul 1i era indiferent
acum. A fost o bucurie care m-a iluminat induntru ca un
soare. Am mai vazut-0 acolo nemiscatd, trista, pAnd aproape
de sfarsit. Si pentru intiia oard cineva mi-a vorbit de ea. O



Dan Hatmanu, Umbreluta

prietend comuni m-a intrebat cum pot fi atit de lipsit de
inima... Si eu, care m-as fi dus s-o imbritisez, s-o intreb cu o
nemdirginitad patima: de ce! de ce ai inceput toate acestea’
Am trecut din nou, am salutat-o foarte prietenos, mi-a
raspuns doar privindu-ma in ochi, fara un surés, fara nici o
miscare a muschilor fetei, ca o caprioari blonds, injunghiata.

Peste cateva zile am intAlnit-o in fata chioscului de ziare de
la Independenta. Ceruse o revistd de mode si tocmai o plitea,
cand a dat cu ochii de mine si a Inteles ci o asteptam, oprit
mai sus, la cAtiva pasi. A avut o clipa de placere, nu de
bucurie. Si-a muscat, cu satisfactie vulgara, buza de jos, ca si
cand ar fi spus, cAstigAnd prinsoarea: ,A, domnule, in sfarsit!".
Altfel Intrevederea a fost frumoass, cu lunecusuri de ironie
voit banala si superficial, ca si pari tandrd si indiferenta:
»operam ci ai si te faci mai urdtd, departe de mine.” ,A... da...
am avut eu azi dimineatd o presimtire buni.” , Ti-ai oxigenat
parul? Sau, nu, e din pricina soarelui.” ,Dupa cét stiu, nu. Se
vede ci e tot soarele.” , A reaparut si el numai din cauza dumi-
tale.” ,Ce vrei, cAnd intAlnim incapatanati care vor si reziste,
cautim si noi complici.” Dar, spre mirarea mea, tot ea vrea si
stie: ,Ai mai sedus pe cineva?!” si i tremura vocea de parci era
o actriti la intaiul pas, pe sceni... Vreau si iau o triasurd.” Era
ora 12 si jumitate poate. Mitusa ei sta pe Olari. Am pornit-o

alaturi pe jos; in dreptul Universitatii, la statia de trasuri, am
fost bucuros ¢ nu era nici una. Mi-a spus ca are de gand si se
inscrie din nou pentru licenta la Universitate, ci a fost plecati
la Vaslui, la bunica e, trei siptimani. Prin fata Ministerului de
Domenii, am avut oarecare teama, cici venea agale o trasurd
goald, pe care ea n-a observat-o insi. ,,Asta-i rochia albastra?
dar parci era mai putin vie!” ,Vai, mi-ai uitat rochiile?” Si
sufletele noastre pluteau deasupra cuvintelor, in ezitari,
falfairi, fixari, si iar mici zboruri, ca un roi de fluturi deasupra
unei plante, care ar fi incet transportata pe drum. La Rosetti,
despartirea era inevitabild. Era statie mare de trisuri si auto-
mobile. S-a oprit pe trotuar... i In mine totul s-a oprit... dar a
lasat, fard s-o vadi, o trisurd, a strigat prea incet alta si pe
urma a Intors capul sd-mi spuie ceva. Am ajuns poate la doua,
in fata casei matusii ei... dar parca n-ar fi observat ca am ajuns,
am trecut inainte, apoi, de vreme ce se crease un precedent,
dupa vreo suta doua de pasi, ne-am intors, si pe urma iar, pAna
la ceasul trei si ceva. Poate ci nici unul, pentru nimic in lume,
nu ar fi cerut insa celuilalt sd mai raméie. Eram asa de grabiti
si ne vedeam in treacit numai.

— Abh, de tine nu se indur# cineva si se despart3, si era
profund adevirat, dar o spuneam cu un surés, ca si paré abia
ceva mai mult decit o gluma indiferenta... sarut méinile.

— Vai! 0 sd mé océrasca matusi-mea. Dar putin imi pasa.
Isi trecea limba peste buzele arse parca si suradea cu ochii
albastri, plini de suflet ca de roua.

Ma intorceam, in dupi-amiaza inundatd de céldura
uscatd, chinuit de foame, adincindu-mi ca in cauciuc in
asfaltul incins, privind caii obositi ai trisurilor, storurile trase
pentru siestd la mai toate casele, dar era in mine o tristete
usoari si plicutd. Simteam c# femeia aceasta era a mea in
exemplar unic, asa ca eul meu, ca mama mea, ci ne Intal-
nisem de la Inceputul lumii, peste toate devenirile, amandoi,
si aveam si pierim la fel amandoi.

Eram ca intr-o zi imensd, si intAmplirile acestea mici,
amanuntite pAnd in fractii de impresie, erau printre cele mai
importante In viata mea. Astazi, cAnd le scriu pe hértie, imi
dau seama, iar si iar, cA tot ce povestesc nu are importanti
decAt pentru mine, ca nici nu are sens sa fie povestite. Pentru
mine insi, care nu triiesc decat o singurd datd in desfasurarea
lumii, ele au insemnat mai mult decat rizboaiele pentru
cucerirea Chinei, decét sirurile de dinastii egiptene, decit
ciocnirile de astri in necuprins, céci singura existenta reald e
aceea a constiintei. Si, in organizarea si in ierarhia constiintei
mele, femeia mea era mai vie si mai reald decat stelele dis-
trugdtor de uriage, al ciror nume nu-l stiu.

(Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de

rdzboi, Editura Minerva, Bucuresti, 1984)




Consideratii generale

In primele doua deceni ale secolului al XX-lea, in romanul
european se produce o schimbare de substanti. Romancierul
refuzi a mai face concurent stirii civile, aspiratie atat de evi-
denta la autorul comediei umane. Prozatorul se manifestd de
acum tot mai preocupat sa concretizeze In imagini artistice
»fapte de constiingi“. El pleaci de la o emotie traitd nemijlocit,
se straduieste si coboare in adancurile insondabile ale sufletu-
lui uman, imprima o noud viatd sentimentelor si se confeseaza
lumii cu o sfasietoare sinceritate.

Dragostea, ,,substanta imprevizibila a vietii“, si gdndul mortii
devin in proza lui Camil Petrescu teme obsedante de meditatie,
existenta cotidiani este transformata in ,legends sau alegorie®,
iar textul este subordonat aspiratiei de a infitisa esenta conditiei
umane i autenticitatea veacului in care traieste.

Prozatorul traditional, caracterizat prin omniscientd si
obiectivitate, cunoaste integral viata anterioari si destinul
personajelor imaginate, redactindu-si romanul succesiv,
cronologic, intr-un ritm prestabilit. Asemenea literati®,
observa cu ironie Camil Petrescu, ,incep cu inceputul; con-
tinud cu mijlocul si cAnd au ajuns la capit pun «fine» si, gata,
au sfarsit romanul!“ Procedeul era comparat cu activitatea
unui arhitect care, ridicAnd un bloc, ar construi parterul, l-ar
mobila in Intregime, apoi ar incepe si construiascd primul
etaj, urmind si-l mobileze si pe acesta. Acestei tehnici,
numite ,tehnica tricotajului“, romancierul 1i opunea o noua
tehnica arhitecturala. Constructorul Tnalta mai intai schele-
tul locuintei, construieste etajele si abia dupa aceea incepe
mobilarea fiecirui apartament.

Romancierul Camil Petrescu se sincronizeaza cu universul
romanesc european atit prin ideile teoretice din studii si arti-
cole, cAt si prin structura si problematica romanelor Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de razboi (1930) si Patul lui
Procust (1933).

Prin problematici si formula narativi, creatia epici a lui
Camil Petrescu evidentiaza opozitia dintre traditional si moder-
nitate. In evolutia romanului romanesc interbelic se observa
doui tendinte:

a) consolidarea romanului obiectiv, cu temi sociala (Liviu
Rebreanu);

b) sincronizarea romanului romanesc cu tendintele
europene de modenizare (Camil Petrescu).

Cele doui fenomene — de consolidare si de modernizare —
sunt atat de apropiate in timp, incat se poate afirma ci proce-
sul modernizirii romanului romAnesc se incheie n perioada

interbelica. Ceea ce 1n alte literaturi s-a creat In succesiune,
in literatura roméneasci s-a realizat in simultaneitate.

La Camil Petrescu, procesul de elaborare a romanului
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si de consti-
tuire a sistemului siu critic se cristalizeazi paralel, scriitorul
fiind, in spatiul cultural romanesc primul teoretician al litera-
turii psthologice, pe care el o considera inspirata din metoda lui
Marcel Proust, autorul ciclului In cautarea timpului pierdut.
Scopul acestei metode consta in dezvaluirea modalititilor
prin care constiinta individului reflecta realitatea.

Spre deosebire de Balzac, care constituie modelul de
referintd pentru realistii obiectivi, Marcel Proust este creatorul
unui roman ,subiectiv, relatat la persoana I, de un narator
care este si personajul principal. In acest tip de roman nu vom
mai intAlni o imagine obiectiva si impersonald a lumii, ca in
Ion sau Enigma Otiliei, ci una foarte adinc marcata de psiholo-
gia naratorului-personaj. Un asemenea procedeu ar fi fost de
neinchipuit la Liviu Rebreanu, unde autorul omniscient este
totdeauna cel care povesteste actiunea.

Dupa aparitia romanului Patul lui Procust (1933), Camil
Petrescu si-a expus conceptia despre roman intr-un eseu inti-
tulat Noua structurd si opera lui Marcel Proust, publicat initial
in Revista Fundatiilor Regale (1935) si inclus, mai tarziu, in
volumul Teze si antiteze (1936). Eseistul impune prin noua
structurd cAteva elemente, proprii tehnicii moderne de con-
structie, distincte de compozitia clasica traditionala a roma-
nului: autenticitatea, experienta, stilul anticalofil, substantialis-
mul, renuntarea la cronologia epica, memoria involuntard, refuzul
omniscientei si al ubicuitatii. Pentru Camil Petrescu, actul de
creatie constituie un act de cunoastere, de descoperire.
Personajul principal al romanului Ultima noapte de dragoste,
intdia mnoapte de rvazboi reinvie intAmpliri trecute, dar
constiinta sa selecteazi acele fapte care vor contribui la
dezvaluirea adevirului. Retriirea sa se bazeaza pe acelasi ele-
ment folosit si de Marcel Proust in romanele sale: memoria
nvoluntard.

Realizind o comparatie intre Marcel Proust si Camil
Petrescu, criticul literar Nicolae Manolescu relevi atat dife-
rentierile, cAt si asemanirile dintre cei doi prozatori. ,Mutand
accentul de pe intAmplare pe reflexul ei, in constiinta nara-
torului, observid N. Manolescu, Camil Petrescu mai mult
sugera posibilitatea unui alt fel de a nara decét il inféptuia.
Scenariul romanelor sale rimane tot acela epic din romanul
doric, dar, nemaifiind expus intr-o lumina la fel de puternic,



atmosfera faptelor pare adeseori mai importanti decét faptele
insesi. La Proust tocmai acest scenariu s-a schimbat funda-
mental. (...) In actiunea romanului traditional (eu as zice
doric), exista momente «pline» (fapte), introduse gramatical
prin perfect simplu ori perfect compus, legate intre ele prin
spatii «goale» (descriptii, evociri, portrete, comentariu
analitic), introduse prin imperfect. Aceasta e schema oricarei
naratiuni clasice. Proust rastoarna raportul, ceea ce predo-
mind la el fiind «golurile», devenite centrale, si legate prin
«plinuri». In felul acesta, nici un cititor (...) nu poate fixa cu
exactitate temporalitatea efectivd a intAmplirilor: singurul
timp real e acela prezent al naratiunii. Cronologia nu e doar
bulversatd, dar redusd la zero. Imperfectul comentariului,

care e timpul gramatical cel mai frecvent in romanul lui
Proust, inglobeaza perfectul simplu sau compus al actiunii. ...
Scenariul (dar termenul e impropriu) proustian nu mai este
epic, ci analitic; nu se mai compune din «scene», «intim-
pliri», «fapte», restituite oarecum obiectiv, ci din fluxul
amintirilor, al constiintei, instalate in durata pur interioara."

Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi se inca-
dreazi — conform criteriilor formulate de N. Manolescu —
in romanul ionic. Cartea este o naratiune confesivi si
analitica. Naratorul relateazi la persoana intdi singular o
experientd existentiala traita nemijlocit, o drami a sufletului,
o spovedanie, tulburatd de emotia retrairii evenimentelor
evocate.

TEXT SI INTERPRETARE

Epicul subiectiv

¢ Renuntarea la desfasurarea strict cronologica: timpul si
spatiul sunt mobile, se schimbi cu repeziciune, in functie de
miscirile sufletesti ale eroului.

o Subiectul plaseazi in plan secund intAmplarile concrete
(infruntarile de forte exterioare), in favoarea interpretirii lor.

o Actiunea este situata la nivelul constiintei (al trairilor
personajului), care confrunti realitatea cu imaginea proprie
despre lume.

o Conflictul principal este interior (in plan psihologic,
sufletesc).

Vasile Popescu, Natura moarta cu oglinda

Subiectul
Coordonatele romanului

1. Prezentati, pe scurt, subiectul primului capitol din
romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de
Camil Petrescu.

2. Identificati pasajele care sugereazd timpul si spatiul in
fragmentele reproduse in manual.

3. Enumerati elementele reprezentative pentru datarea si
localizarea actiunii.

4. Identificati conflictul precizand:

a) conditia sociald a personajului reflectata de acest conflict;

b) relatiile personajului cu lumea exterioar.

5. Surprindeti elementele prin care textul din Ultima
noapte... se opune tiparelor epicii traditionale, ca operd mo-
derna. Raportati-va la: a) problematica romanului; b) vi-
ziunea autorului; ¢) perspectiva narativi.

6. Ilustrati, cu elemente din operi, problematica celor
doua mari planuri pe care se desfigoar actiunea romanului
Ultima noapte... de Camil Petrescu:

a) roman social; b) roman psihologic.

7. Analizati natura relatiilor dintre Stefan Gheorghidiu si
Ela, evidentiind opozitia dintre aceste personaje.

8. Drama sufleteasci a lui Stefan Gheorghidiu este
proiectatd pe panza sociald a Roméniei, putin inainte si in
timpul participarii la primul razboi mondial. Dati exemple de
imagini din culisele vietii economice si politice, avndu-i in
centru pe Vasilescu-LumAanéraru si Nae Gheorghidiu.




%

Pierre-Auguste Renoir, Dansul (fragment)

Naratiune si analiza

e Conflictul exterior intre erou si societate (Ela, familia, lu-
mea mondeni / universul ofiterilor) este reflexul celui interior.

o Naratorul si protagonistul se identifici prin focalizarea
interna.

o Intr-adevir, titlul cartii marcheaza cele doua expe-
riente existentiale fundamentale (iubirea si razboiul) pe care
le traieste personajul-narator al cirtii, Stefan Gheorghidiu.
Ca urmare, Eros si Thanatos sunt zeii care tuteleazi destinul
zbuciumat al protagonistului. Elementul de legiturd dintre
cele doua parti ale romanului este asigurat de prezenta
aceleiasi constiinte care se confeseaza cu maximi luciditate,
dar si de un artificiu compozitional. Astfel, naratiunea nu
incepe cu prezentarea experientei erotice, ci cu aceea a
razboiului. In esenta, romanul de dragoste se concentreaza pe
parcursul a patru capitole din cartea intdi (2-5), capitole
flancate de alte doua (1, 6) in care experienta iubirii coexist
cu aceea a riazboiului. Romanul contine trei repere temporale
fundamentale. Primul este anuntat in incipitul cartii: «In
primavara anului 1916...» Cel de-al doilea reper temporal se
situeaza intr-un trecut mai indepartat, alcituind reconsti-
tuirea cu maxima luciditate a unei povesti de dragoste si a
istoriei unei casnicii de doi ani.“ (Gheorghe Glodeanu)

o In Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, con-
flictul epic nu mai respectd desfasurarea cronologici
traditionald: in primul segment narativ si in capitolele 7-14,
evenimentele sunt contemporane cu momentul relatirii lor;
cinci capitole (2-6) intrerup firul cronologic cu o intoarcere
in trecutul apropiat.

Tubirea si razboiul

1. Casdtoriti inca din anii studentiei, Gheorghidiu si Ela
au avut, cAt timp au triit izolati de lume, o cisnicie fericita.
Ce influenta credeti ca are asupra celor doi tineri legétura cu
societatea!

2. Stefan Gheorghidiu sufera ingrozitor la gindul ci Ela
l-ar putea insela. Descrieti suferintele morale triite de aces-
ta in urmatoarele doud imprejurari:

a) excursia la Odobesti;

b) deschiderea festiva a unui teatru de vari, la Bucuresti.

3. Luptele la care participa Stefan Gheorghidiu imprima
naratiunii autenticitatea unei experiente dramatice, prin
care naratorul dobandeste alte intelesuri existentiale.
Descrieti evolutia eroului In aceastd perioada, surprinzand
complexele transformari ale personalittii sale.

»Atdt de mare e departarea de cele intdmplate ieri, ca acestea
sunt mai aproape de copilaria mea, decdt de mine cel de azi... De
sotia med, de amantul ei, de tot buciumul de-atunci, mi-aduc
aminte cu adevarat, ca de o intdmplare din copilarie..."

4. Formulati o succinta opinie personald cu privire la
semnificatia titlului romanului Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi de Camil Petrescu.

Organizarea textului narativ

B Sincronizarea cu universul romanesc european

1. Numiti tema dominanta a romanului Ultima noapte...
de Camil Petrescu.

2. Prin tema i prin noua viziune asupra celui dintai
razboi mondial, romanul lui Camil Petrescu se integreazi in
universul literaturii europene cu tema similara. Demonstrati
aceasta sincronizare prin exemple preluate din cel putin doua
dintre urmétoarele opere literare: Pe frontul de vest, nimic nou
de Erich Maria Remarque, Focul de Henri Barbusse, Crucile
de lemn de Roland Dorgeles, Sylvia si Michael de Compton
Mackenzie, a cirei actiune se desfisoara partial in Bucuresti,
in anii razboiului, Adio, arme de Ernest Hemingway s.a.

B Refuzul comporitiei clasice

1. Argumentati, cu citate din fragmentul reprodus, moder-
nitatea romanului Ultima noapte... de Camil Petrescu.

2. Povestiti, pe scurt, intAmplarile din romanul Ultima
noapte... care determina faptele prezentate in al doilea fragment.

3. Raportati subiectul romanului Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi la subiectul unui alt roman
studiat anterior, precizind in ce plan sunt plasate faptele in
fiecare dintre aceste opere literare epice.



Reconstituind lumea fictionali a romanului roméanesc
din perspectiva autor-narator—persongj, Nicolae Manolescu
a constatat existenta a trei posibile tipare narative.

1. Romanul doric denumeste naratiunea traditionala
din a doua jumitate a secolului al XVIII-lea, romanul din
secolul urmétor si romanul romanesc din prima jumétate
a secolului al XX-lea.

Caracteristici ale naratiunii:

— prezenta unei voci auctoriale si a unui narator
fnzestrat cu omniscientd; viziunea auctorial;

— relatarea evenimentelor la persoana a treia singular;
epic, logica, continuitate;

— prezentarea locului si timpului actiunii férd ca nara-
torul sa fie prezent in valtoarea evenimentelor.

¢ Exemple: romanele scrise de Liviu Rebreany,
Mihail Sadoveanu, Gib Mihaescu, Marin Preda s.a.

2. Romanul ionic, caracterizat prin ,psihologism si
analiza”, are drept trisituri:

— naratorul sau un personaj reflector relateazi eveni-
mentele la persoana intii singular, infitiseazd perso-
najele, prezintd locul si timpul actiunii;

— naratorul stie tot atAt cAt stiu personajele, relateaza
numai ceea ce vede, ce aude si prezintd doar eveni-
mentele in care este implicat efectiv sau la desfasurarea
carora asista;

— autenticitate, intimitate;

— eroul ca subiect; psihologism; narator—persona;.

Exemple: romanele scrise de Hortensia Papadat-Ben-
gescu, Mircea Eliade, Anton Holban, Mihail Sebastian,
M. Blecher, Camil Petrescu.

3. Romanul corintic devine ,alegoric, mitic, fantezist,
exotic sau pur si simplu livresc“. Elemente distincte: iro-
nia, parodicul, viziunea caricaturali asupra lumii.
Modalititile de constructie corintice sunt vizibile in
scrierile lui Urmuz, Mateiu Caragiale, Stefan Banulescu,
Mircea Horia Simionescu s.a.

(Dupa Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre
romanul tomdnesc, Editura 10041 Gramar, Bucuresti,

2001)

B Romanul: o perpectivi a iubirii absolute

1. Analizati modul de organizare compozitionali a
romanului Ultima noapte..., evidentiind urmitoarele aspecte:

a) organizarea momentelor subiectului;

b) derularea actiunii.

2. Demonstrati rolul retrospectiei n structura romanului
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de Camil
Petrescu.

3. Selectati cel putin patru pasaje din episodul discutiei
de la popota regimentului, in misurd si releve atitudinea
pitimasa si ideile lui Gheorghidiu referitoare la dragoste,
iubire si cisnicie.

Unitatea romanului

1. Modalitatea de organizare a textului narativ in Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi a generat in epoci o
serie de opinii pe marginea lipsei aparente de omogenitate a
celor dous parti ale naratiunii:

a) ,O lectura atenti ne pune in fata a doud romane sepa-
rate, cu doua teme izolate, fiecare epuizatd in limitele unui
singur volum.“ (Pompiliu Constantinescu)

b) In viziunea lui Serban Cioculescu, ,partea a doua® este
yindependenti de cea dintAi“.

c) Comporzitia romanului ,e negresit defectuoas,
intrucAt consti in juxtapunerea a doui romane diferite, unul
al geloziei si celilalt al razboiului, nelegate decAt prin uni-
tatea biologica a eroului.” (E. Lovinescu)

Organizati o dezbatere in care si argumentati, in ciuda
opiniilor de mai sus, unitatea evidenti a romanului. Aveti in
vedere urmitoarele aspecte:

e structura narativa indisociabili a celor dou parti, ali-
turate atit cronologic, cat si prin problematicd;

e prezenta unor modalititi expresive similare in ambele
parti ale cirtii;

o titlul romanului: ultima noapte de dragoste este urmati
de intdia noapte de razboi;

e simetria compozitionald: deznidejdea traitad de Stefan
Gheorghidiu 1n ,ultima noapte de dragoste” este urmata de
linistea lduntrica din ,intia noapte de razboi“, determinati
de confruntarea cu moartea posibila.

2. Aduceti argumente corespunzitoare pentru a demon-
stra incadrarea romanului Ultima noapte... in tiparul romanu-
lui ionic. Aveti in vedere:

e caracterul confesiv si analitic;

o relatarea la persoana inti singular a unei experiente

existentiale traite nemijlocit.




Planurile narative

»Monografia indoielii“ (Constantin Ciopraga)

o [ubirea: problema de cunoastere; aspiratia spre absolut
(echilibru, puritate, adevar, frumos si ideal in dragoste).

o in romanul lui Camil Petrescu se regasesc dou planuri
principale:

a) planul naratiunii (succesiune de evenimente, drame
sufletesti si relatii interumane): ,istorie”; universul epic;

b) planul mijloacelor narative (modalititile de con-
structie folosite de romancier pentru a prezenta eveni-
mentele, stirile sufletesti, relatiile interumane); ,discurs;
tehnica narativd.

o Modalititi artistice: gesturi, intonatii, adverbe afective,
verbe dinamice, puncte de suspensie, dialoguri scurte, saca-
date etc.

o Camil Petrescu realizeazi secvete epice de o mare va-
loare artistica prin care surprinde dezumanizarea individului,
spaima terifiantd a omului in fata mortii. Naratorul este in
acelasi timp subiect si obiect al analizei sale. Razboiul se
transformi Intr-o experienti existentiald; este surprinsd
realitatea tragici a confruntirii cu moartea:

,Marele element de noutate il formeaza viziunea scri-
itorului despre rdzboi. Daca romanul iubirii este in intregime
fictiune, in schimb cea de a doua sectiune a cirtii se transfor-
mi in documentul dramatic si autentic triit de citre autor pe
campul de lupta. Cu alte cuvinte, creatia domina prima parte
a naratiunii, in timp ce ultima «nu e decit complexitatea de
probleme pe care realitatea innebunitoare a rizboiului le

“

punea personagiilor, constiintei».” (Gheorghe Glodeanu)

Universul epic

B Monografia unei iubiri esuate

Cele doua parti ale romanului dezviluie doud dimensiuni
existentiale: dragostea si experienta rdzboiului. Analizati
secventele care provoacd zbuciumul sufletesc permanent al
personajului in primul segment narativ al romanului. De
exemplu:

a) ,Nevastd-mea, cu ochii ei albastri si neprihaniti, a inter-
venit in discutie cu o pasiune si o indarjire de care nu o credeam
in stare.”

b) , Trecuserdm din salon in sufragerie si chiar in aceastd tre-
cere el o adusese pe nevastd-mea tindndu-i wumerii parinteste cu
amdndoud mainile...”

B O noua viziune asupra razboiului

1. Personajul percepe rizboiul ca pe ,,0 experienta defi-
nitiva“; justificati comportamentul eroului in asemenea
imprejuriri, folosind conceptul operational de ,autenticitate*.

2. Pe front, Stefan Gheorghidiu vrea si stie daca par-
ticipa la un rizboi adevirat; gasiti argumentele ce sustin sau
infirma aceastd asertiune.

3. In lupta, Stefan Gheorghidiu sfideaza continuu
moartea; explicati resortul psihologic al acestei atitutudini.

4. Urmiriti evolutia eroului de la aspiratia spre o iubire
absoluta, la gelozie si mai apoi participarea la rizboi ca o
solutie care salveazi drama intima.

5. Argumentati in ce misura drama rizboiului se asociaza
altei drame sociale pe care o traieste intelectualul Stefan
Gheorghidiu: mostenirea.

6. Inteleasa ca ,drama a personalititii”, experienta
razboiului relevi ,viata interioarad” a protagonistului roma-
nului studiat. Demonstrati ce rol atribuie autorul, in acest
sens, jurnalului construit din fapte, impresii si reflectii.

7. Recititi capitolul Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu.
Aveti in vedere complexitatea modalitatilor artistice in ana-
liza starilor sufletesti contrastante: iminenta mortii si dorinta
supravietuirii.

8. Demonstrati noutatea pe care autorul romanului
Ultima noapte... o aduce in felul in care sunt concepute si
conturate destinele eroilor.

9. Integrati romanul lui Camil Petrescu in contextul
romanesc si universal al evolutiei genului, realizAnd apropieri

si diferentieri ilustrative fati de alti autori.

Moment de ragaz in drumul trupelor franceze
« ., catre frontul de pe Somme

_ (fotografie din 1915)




¢ ,Dincolo de accentul pus pe zugrivirea zbuciumului
interior trait de un erou dilematic, care cunoaste volup-
tatea autoflageldrii, romanul contine si un puternic filon
balzacian, alcituind radiografia amanuntiti a societitii
timpului. Aceasta nu se concretizeaza in abordarea unei
perspective omnisciente si nici In naratiunea la persoana
a treia, ci in migdloasa fresci a societatii timpului si in
tipologie. Astfel, cei doi unchi ai lui Stefan Gheorghidiu
intruchipeazi doud caractere specifice lumii evocate.
«Aprig de avar», Tache Gheorghidiu este prototipul
zghrcitului, personaj bine ilustrat in literatura romana.
(..) Naratorul zugriveste cu minutiozitate mobilierul din
«casa cu molii» a unchiului, capitolul intitulat Diagonalele
unui testament alcatuind un veritabil roman balzacian de
dimensiuni miniaturale. Ca urmare, romanul se caracte-
rizeaza prin coexistenta si suprapunerea partiald a doua
poetici (cea obiectiva si cea experimentald), care nu se
neaga, ci se completeazi reciproc. (...)

Al doilea personaj balzacian important al cirtii este
deputatul liberal Nae Gheorghidiu. Intruchipare a arivistu-
lui fard scrupule, acesta se dovedeste un om de spirit, un
veritabil Mitici bucurestean. Prin intermediul lui, proza-
torul ne introduce in viata politici a timpului. Portretele lui
Camil Petrescu se dovedesc extrem de complexe, insistAnd
mult atit asupra trasiturilor fizice, cAt si asupra insusirilor
psihice ale personajelor. Tot de minutiozitatea metodei
balzaciene tin si descrierile extrem de migiloase, cum ar fi
zugravirea locuintei lui Tache Gheorghidiu. Romanul are o
laturi clasic, menirea ei fiind aceea de a justifica transfor-
marile ce se petrec in forul interior al personajelor, de a
releva profunda drama pe care o traieste intelectualul intr-o
lume ce dispretuieste valorile spiritului. Naratiunea de fac-
turd traditionald alcituieste fundalul social al cartii, unde
adevaratul protagonist nu este Ela si nici Stefan, ci Nae
Gheorghidiu. Ca si in cazul lui G. Cilinescu, observatia
aminuntitd a socialului este subminati de ironia
muscatoare a prozatorului.“ (Gheorghe Glodeanu)

Personaj si simbolistica

e PleciAnd de la perceptia ideilor inter-umane curente,
personajele se abandoneazi sistematic fluxului cognitiv al pro-
priului discurs.

o Fiinte inzestrate cu o pronuntata perceptie realistd, per-
sonajele lui Camil Petrescu traiesc aproape integral in lumea
ideilor. Toti sunt prizonierii unei pasiuni de o intensitate
putin comuna, rimanind, in acelasi timp, captivii propriei
luciditati:

a) Stefan Gheorghidiv — tanir intelectual, filosof de for-
matie profesionals;

b) Ela — fire practica si superficiala; se adapteazi moralei
acestei lumi.

Frangois Flamery, Spre front

Personajele
Intelectualul ca structura de caracter

1. Alegeti din proza romaneasci cel putin doud exemple
de opere literare in care personajul este un intelectual.

2. Prezentati succint deosebirile existente intre imaginea
intelectualului din proza lui Camil Petrescu si intelectualul
din opera predecesorilor sai, sub raportul aptitudinilor de
analizd a cazurilor de constiinta.

3. Evidentiati, intr-un scurt comentariu, rolul introspec-
tiei in cristalizarea personalititii fiecarui personaj, in aspi-
ratia sa la o existentd superioars.

4. Alcituiti un portret complex al lui Stefan
Gheorghidiu, insistdnd asupra modului cum evolueaza trii-
rile sufletesti ale personajului. Aveti in vedere, in acest sens,
elementele care rezulta din cele doua planuri ale existentei
sale: afectiv si social.

5. Ce semnificatii acordi autorul iubirii si geloziei in
declansarea chinuitoarelor contrarietiti triite cu atita
dureroasa acuitate de eroul romanului Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi?

6. Sustineti, cu exemple adecvate din text, particu-
laritatile limbajului personajului principal.




Relatia autor / narator — personaj

o Intre romancier si Stefan Gheorghidiu nu se poate
aseza un semn de egalitate:

a) Camil Petrescu este o persoani reald, cu date de stare
civild atestate, care a triit intre anii 1894-1957. El a scris
romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si l-a
publicat sub forma de carte; numele lui este trecut pe coperti
si pe pagina de titlu. Camil Petrescu a ramas in afara textu-
lui. El a imaginat evenimentele, a creat personajele, le-a
agsezat intr-un spatiu determinat si intr-un context socio-
temporal si le-a angrenat intr-un conflict.

b) Stefan Gheorghidiu este un narator, un personaj
imaginar, existent numai in textul narativ, 0 voce careia
romancierul i-a incredintat rolul de a relata evenimentele.

o Folosirea perspectivei unice este una din esentialele
contributii ale romanului modern. (...) Eul este asezat in cen-
trul existentei si lumea existd in misura in care Inregistrarea
ei de citre aceasta singura constiinta se transformi in expre-
sie. Personajul auto-analitic este singurul veridic. (....) In
Ultima noapte..., Stefan Gheorghidiu reprezintd vocea

“

autorului...“ (Irina Petras)

e Camil Petrescu dezaproba omniscienta romancierului
traditional, respingdnd dezinvoltura prin care acesta 1isi
atribuie o cunoastere absoluti a vietii.

A. Prozatorul traditional stie tot ce gndesc personajele
sale, cunoaste evenimentele in care ele vor fi antrenate, oferind
cititorului o cunoastere perfecta si integrali a existentei.

B. Romanul modern a propus si a efectuat o schimbare
esentiald in statutul naratorului, plecAnd de la distinctia ca,
in viata de toate zilele, nu putem sti ce se petrece in
constiinta semenilor nostri, fiind cu neputinti s ,,citim” gan-
durile celorlalti.

* Punctul de vedere sau perspectiva: raportul dintre
narator si universul fictional. Un anume punct de vedere nu
este superior ori inferior altuia prin el insusi, ci se con-
cretizeazi si isi dezvaluie eficienta numai in naratiune.

* Introspectia: forma a autoanalizei, cAnd constiinta se
cerceteaza pe ea Insasi.

Tehnica narativa

B Narator si autor

1. In privinta raporturilor dintre prozator si lumea fictiva
a romanelor sale, se observa o posibili identitate intre anu-
mite momente din viata scriitorului si unele situatii eveni-
mentiale ale naratiunii.

Raportandu-vi la prima parte a romanului Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de rdzboi, surprindeti, intr-un scurt
comentariu, interferenta elementului fictional cu posibile
aspecte desprinse dintr-o experienti existentiald personal.
Aveti In vedere si urmitoarea precizare a autorului:

,Eroii mei sunt fotografii de pe naturi. Structura
sufleteasci a fiecdruia este o rezultantd a structurilor
sufletesti a mai multor persoane; nu spun ci eu m-am
exclus...”

2. Argumentati afirmatia de mai jos, ilustrAnd identitatea
expliciti dintre autor si personajele sale:

In toate personajele sale, Camil Petrescu ,ramane el
insusi, cu gusturile, cultura si limbajul lui (...). Romanul se
roteste In jurul obsesiilor sale, nu ale personajelor...”

(G. Calinescu)

3. Mentionati atributele naratorului reflectate in roma-
nul Ultima noapte de dragoste... de Camil Petrescu.

B Refuzul omniscientei si al cauzalititii

1. Comentati, intr-o scurtd compunere, modernitatea
prozei lui Camil Petrescu (pe baza fragmentelor studiate).

2. Argumentati, intr-un eseu, ideea originalititii roma-
nului lui Camil Petrescu, subliniind urmétoarele aspecte:

e noutatea structurii §i a compozitiei romanesti;

o particularititile raportului dintre narator si personaj;

e problematica intelectualului;

e analiza psihologica.

3. Argumentati afirmatia lui Perpessicius, ilustrAnd in
scris mecanismul fluxului constiintei dintr-un alt fragment,
la alegere, din roman:

»2Romanul, pe ambele lui fronturi, al amorului conjugal si
al rizboiului, este un neintrerupt mars, tot mai adanc, in
constiinta.”

4. In preocuparea sa pentru autenticitatea personajului
creat, autorul a recurs la tehnica moderna de constructie a
romanului. Sustineti, prin exemple potrivite din text, rolul pe
care il are, In acest sens, ,dosarul de existentd”, ca jurnal intim
al personajului principal, care-si rememoreazi amintirile la
modul subiectiv, prin ,introspectie”.

Alberto Giacometti, Piazza



C. Brancusi, Muza adormita

B Punctul de vedere

Unitatea punctului de vedere reprezinti consecinta ime-
diati a situirii eului in centrul romanului. Drama existentiali
traitd de Stefan Gheorghidiu este reconstituita din perspecti-
va acestuia, iar relatiile cu celelalte personaje sunt prezentate
exclusiv din punctul lui de vedere. Tot ce stim despre ele
provine din aceastd sursa. Stefan Gheorghidiu nu isi permite
s relateze mai mult decat stie prin observatie indirecta.

De aici decurg doui consecinte:

a) Camil Petrescu creeazi un roman subiectiv, relatat la
persoana intai singular, de un narator care este personajul
principal.

b) Perspectiva unici si unitard asupra realititii, cu
excluderea oricarui alt punct de vedere.

1. Autenticitatea. In viziunea lui Camil Petrescu, un
element distinctiv al ,noii structuri® il constituie autenti-
citatea. Concept literar propriu prozei moderne subiective,
definind incercarea de redare cAt mai fideld a triirilor
interioare ale personajului. In acest scop, 1n text sunt
introduse fragmente de jurnal, scrisori sau orice altd forma
de marturisire a experientei (,dosar de existentd). La
nivelul tehnicii narative, autenticitatea este sustinuta de
fluxul constiingei, monologul interior sau memoria involuntard.
Realitatea cunoscuti direct, neutru si obiectiv este sin-
gura realitate evocati. ,S4 nu descriu decét ceea ce vad,
ceea ce aud, ceea ce Inregistreaza simturile mele, ceea ce
gandesc eu. Aceasta-i singura realitate pe care o pot
povesti (...). Orice as face, eu nu pot descrie dect pro-
priile mele senzatii, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi
onest decat la persoana intéi.*

La literatura autentica se ajunge prin introspectie si prin
observarea obiectiva a mediului. Introspectia presupune
sinceritate, confesiune simpl4, fara simulare si artificii.

2. Substantialismul. Cunoasterea si descoperirea
esentei complexititii realului de citre constiinta.

3. Anticalofilia. Stilul frumos, numit calofil, nu poate
surprinde realitatea constiintei: ,Scrisul frumos, afirma
Camil Petrescu, e opus artei.“ Calofilia este sinonimi cu
falsul, cu livrescul, cu inautenticul. Camil Petrescu va
accentua prezenta in limbaj a trasiturilor generale carac-
teristice stilului: claritatea, precizia, corectitudinea si pro-
prietatea lexicului utilizat; stilul sec, precis, nervos, luAnd
ca model Codul civil, dupd cum se exprima romancierul
francez Stendhal: ,Povesteste net, la intAmplare, totul ca
intr-un proces-verbal®.

4. Renuntarea la cronologia epica. Marcel Proust a
demonstrat ci timpul nu mai este receptat ca o succesiune
de momente cronologice, ci se desfdsoard intr-o libertate
absolutd. Timpul se desfasoara in functie de rememoririle
noastre, el nu este nici linear, nici ascendent, ci are
volutele imprevizibile ale vietii insisi. Eliberat de cronolo-
gie, timpul oferd romanului o libertate absoluta de
miscare, iar timpul prezent devine timpul preferat al nara-
tiunii.

5. Memoria involuntara (termen consacrat de Marcel
Proust in romanul In cautarea timpului pierdut). Permite
reconstituirea unor secvente intAmplitoare, determinate
de felurite imprejuriri exterioare: un cuvant, o fraza, un
zgomot, imaginea unei persoane etc.

¢ Modalitatea artistici de rememorare a trairilor — in
ordinea intAmplatoare a memoriei voluntare —, Insotitd de
comentarii si analize psihologice, se numeste tehnica
fluxului de constiintd.

6. Vocea autorului. Sprijinit pe experienta lui Marcel
Proust, Camil Petrescu plaseaza in nucleul epic al roma-
nului eul naratorului, centrul unic al trairii absolute.
Realitatea inconjuratoare este infitisatd exclusiv prin
constiinta lui Stefan Gheorghidiu. De aici decurg dous
consecinte:

a) elaborarea unui roman subiectiv, relatat la persoana
intéi singular, de un narator care este personajul principal;

b) perspectiva unici si unitard asupra realitatii, fiind
exclus orice alt punct de vedere.

Camil Petrescu propune o noua tipologie umana: inte-
lectualul ca structura de caracter.




Dimitrie Paciurea, Zeul razboiului

e Cititi cu atentie urmatoarele texte:

A. ,Aproape chiar din aceasta vreme, nevastd-mea a inceput sa
se ocupe cu superioritate si de tinuta mea. Stiam cd la Universitate
trec printre studentii «bine». Eram inalt si elegant, dar e adevarat
cd nu-mi faceam decdt cate un costum de haine, pe care-l purtam
pand se uza si pe wrmd il inlocuiam cu altul. Cravate, de asemeni,
cumpdram alta numai cand cea de la gat era mototolita de-a
binelea. Bineinteles ca si ghetele le pingeleam cdt timp cizmarul
socotea cd se pot pingeli cuviincios. Dar cum eram subtire, cum
cumpdram obiecte pe care le credeam bune, n-aveam nici un
motiv sd fiu ingrijorat. La inceput, nevasta-meda s-a mulgumit sd-
mi calce hainele, sa-mi aranjeze mai bine nodul de la cravata si sa-
mi puie, in fiecare zi, o batista mai find, in buzunarul de sus al
hainei. Pe wrma mi-a cumpdrat trei cravate noi si o jumdtate de

Verificati-va cunostintele

1. Titlul initial al romanului Ultima noapte... a fost
Proces-verbal de dragoste si de razboi. Continutul epic si struc-
tura romanului justificd, de altfel, ambele titluri.

Comentati cele doud variante, insistAnd asupra ideii pe
care o ilustreaza fiecare dintre cele doua titluri.

2. Personajul percepe rizboiul ca pe ,0 experienta defi-
nitivd“; justificati comportamentul lui, folosind conceptul
operational de ,autenticitate®.

3. Argumentati, cu exemple potrivite din oper, modul in
care, ordonat ca ,jurnal®, Ultima noapte... sustine ideea ci
romanul nu mai este fictiune, un produs al imaginatiei, ci
consecinta unei mirturisiri, urmarea unei confesiuni.

4. Selectati cel putin doua imagini artistice prin care sa
sustineti anticalofilia, avind in vedere si urmatoarea obser-
vatie a lui Nicolae Manolescu: Camil Petrescu renunti la
ierarhia de semnificatie a evenimentelor si aduce in prim-plan
sevenimentul comun, banal, cotidian“.

5. Comparati Ultima noapte... cu romanul Ion de Liviu
Rebreanu, avind in vedere subiectul si relatia narator—persond;.

6. Identificati si interpretati principalele particularitati
ale romanului modern de analizd, asociindu-le romanului
traditional.

7. Precizati In ce constd ,drama si frumusetea” cuplului
Stefan Gheorghidiu si Ela.

8. Dezvoltati, intr-o scurtd compunere, una dintre opini-
ile de mai jos, orientAndu-vi asupra afirmatiei pe care o con-
siderati ca exprimd mai elocvent drama lui Gheorghidiu:
a) ygelozia”; b) natura sa reflexivi; ¢) apartenenta eroului la
ygaleria inadaptabililor”.

duzina de batiste fine de olanda. O stanjenea parca neatentia mea
in tmbrdcaminte. E drept ca intr-o dupd-amiazd am observat si eu
deosebirea dintre mine si dansatorii care veneau la Anisoara.
Intdia data mi-am dat seama ca o camasa nu se poate pune si a
treia zi. Aveam pe urmd mansetele prea largi si cu colturile sucite
in afard, pe cand dansatorul pe care-l priveam avea mansetele
bine intinse, mici, care prindeau mainile ca niste cdtuse de matase.
Si pe cand ghetele mele avea o usoard tendingd sd-si ridice boturile,
ale lui erau intinse si parcd noi. Eva tuns parcd de cinci minute,
pieptanat lins. Parea nesfdrsit mai curat si mai ingrijit ca mine, cu
toatd baia mea din fiecare .“

Cerinte
a. Comentati sensul complementului de mod ,,cu superi-
oritate®, folosit de narator.




b. Care sunt opiniile personajului despre propria sa tinuta
vestimentara!

c. Ce semnificatie imprima naratorul gestului Elei de a-i
cumpira cravate si batiste noi’

d. Naratorul intuieste o deosebire relevanta intre el si
ceilalti barbati. Motivati-o.

B. ,,Cu ochii mari, albastri, vii ca niste intrebdri de clestar, cu
neastamparul trupului tdndr, cu gura necontenit neteda si fragedd,
cu o inteligentd care irumpea, izvordtd tot atdt de mult din inima
cat de sub frunte, era de altfel un spectacol minunat. Izbutea s fie
adorata de camarazi, baieti si fete deopotriva, caci infrumuseta
toatd viata studenteascd. Stiau toti orele ei de cursuri si i se pretuia
prezenta, ca a unei adevdrate vedete, fragile si mici, pe vastele
culoare. Facea totul cu pasiune. Uneori ispravile ei tineau de mira-
col. Cand am inceput sa studiez filosofia din timpurile mai noi si
mai ales problema spatiului si timpului, am simtit nevoia sa audiez
un an de zle un curs de matematici superioare, facut de un profe-
sor savant, de reputatie europeand. Si ea, care nu urma decdt
franceza si romdna, care avea oroare de matematici — fusese de
doua ori corigenta din cauza lor — numai ca sa fim impreund, ma
insotea si asculta acum, o ord pe saptamand, serioasd si cuminte cd
un cdtelus, principile generale ale calculului diferential. Partea
nazdravand era cd, desi in linii generale nu intelegea nimic desigur,

C. ,Exploziile se succed organizat. Unele le aud la cdtiva pasi,
altele tn mine. Cum s-a terminat o rupturd, corpul tot, o clipa sleit,
isi tnjumdtdteste rasuflarea si se incadreazd iar, sec, in asteptarea
celeilalte explozii, ca un bolnav de tetanos. Un vdjdit scurt, pe care
urechea il prinde cu un soi de anticipatie, inclestezi dintii, cu mdna
indoita deasupra capului, intr-o convulsie epileptica si astepti sa fii
lovit drept in moalele capului, sa fii imprdastiat. Deasupra ta, intdia
explozie iti sparge urechile, te nauceste, a doua te acopera de
pamant. Dar prin faptul ca le-ai auzit pe amandoud, nu esti mort.
Animalic, oamenii se strang unii langa algii, iar cel de la picioarele
mele are capul plin de sdnge. Nu mai e nimic omenesc in noi.*

e. Comentati limbajul prin care este realizatd imaginea
wdansatorului“, folosind conceptul operational de ,portret
fizic“.

f. Sesizati 0 anume atitudine a lui Stefan Gheorghidiu fata
de ,dansatorul” pe care il priveste?

g Intreaga scena respir o enervare subtextuala. Motivati-o!

dupd curs punea surprinzdtoare intrebari despre unele detalii (si
cum intreba de pasionat...). Nu mai vorbesc ca nu lipsea nici de
la cursul de enciclopedia filosofiei.

Cerinte

a. Reconstituiti elementele portretului fizic si intelectual
al Elei.

b. Cum se explica simpatia cu care o Inconjurau colegii de
Facultate, baieti si fete deopotriva, pe Ela?

c. Explicati motivul/motivele pentru care Ela a urmat
cursurile de matematici superioare si enciclopedia filosofiei.

d. Ce dezviluie intrebarile ,surprinzatoare” puse de Ela la
sfarsitul cursului?

e. Cum se explicd ,oroarea de matematici a eroinei lui
Camil Petrescu 1n contrast cu pasiunea descoperita acum?

f. Care este atitudinea naratorului fata de Ela?

Cerinte

a. Expuneti sentimentul de insecuritate biologic triit de
narator.

b. Explicati efectul stilistic al reiterarii verbelor cu sens
concret.

c. Comentati comportamentul personajului in timpul
exploziilor.

d. Naratorul foloseste verbele la indicativul prezent, cu o
valoare speciald; precizati-o!

e. Analizati paragraful din perspectiva conceptului opera-
tional de autenticitate.

Ow. S. Crohmalniceanu, Cinci prozatori in cinci feluri de
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Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romdnd intre cele doud
razboaie mondiale, vol. 1, E.PL., Bucuresti, 1967; AL George,
Semne si repere, Ed. Cartea Roméneasci, Bucuresti, 1971;
N. Manolescu, Arca lui Noe, Ed. Gramar, Bucuresti, 1998;
. Negoitescu, Istoria literaturii romdne, Ed. Minerva,

Bucuresti, 1991; AL Paleologu, Alchimia existentei,
Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1983; Al Paleologu,
Spiritul si litera, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1970; L. Raicu,
Structuri literare, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973; T. Vianu,
Arta prozatorilor romdni, vol. II, E.PL., Bucuresti, 1960;
M. Zaciu, Glose, Ed. Dacia, Cluj, 1970; Gh. Glodeanu,
Poetica romanului romdnesc interbelic, Ed. Libra, 1998.




- COMUNICAREA ORALA. DIALOGUL

PRETEXT

Cititi dialogul ce urmeaza. Este un dialog eficient?

Aratati care sunt cauzele perturbrii actului de comunicare.

Straja satului vine la casa unui taran si-i bate in geam. Se
incinge o conversatie: — Hei, ma din casa! — Cine? — Tu! —
Eu? — Pai cine! — Ce-i? — Cum ce-i? — Pdi ce-i? — Ai o
scrisoare! — Cine, ma? — Tu. — Eu? — Pai cine. — Ad-0-ncoa!
— Ce, ma? — Scrisoarea. — Ce scrisoare? — Stiu eu ce
scrisoare? — Trebuie sa platesti! — Ce, ma? — Cum ce? — Ce
s platesc? — Porto. — Cine? — Tu. — Eu? — Pai tu. — Cum
porto, ma? — laca, porto. — Cum asa? — Pai, stiu! — Nu-i
platita? — Ce? — Scrisoarea. — Ehei! — Cum ehei? — Ai sd dai,
ma! — Ce? — Bani. — Ce bani? — Porto. — Cdt, ma? — Ce cat?
— Cati bani, ma? — 15. — Cum 15?7 — Pai! — Dar de ce, ma?
— Nu stiv. — laca 15. — Asa. — Ei, da-mi-o! — Ce, ma? —
Serisoarea. — Ce scrisoare? — Care ai adus-o. — Eu, ma? — Pai
cine? — N-am adus-o. — Pai cum? — Nu-i la mine. — Asta-i!
— Cum asta-i? — Unde-i, ma? — Cine? — Scrisoarea. — La
primarie. — Ba la dracul! — Ba, asa. — Pai, cum? — Sd te duci
sd ti-o lel.

(I.L. Caragiale, Cum sa inteleg taranii)

Honoré Daumier, desen din seria ,Actualitati”

Dialogul (Actualizare)

e Secventi de replici produse alternativ de cel putin doi
emititori (interlocutori) care se adreseaza unul altuia.

e Respecti doua principii: cooperativ si al politetii.

¢ Un dialog eficient presupune: adecvarea la situatia de
comunicare (partener, context); adecvarea la scopul comu-
nicarii (informare, argumentare, persuasiune etc.).

Tipuri de dialog

Diversele tipuri de dialog se stabilesc avand in vedere
situatia concretd de comunicare, subiectul si relatiile dintre
emitatori.

@ Interviul de angajare, audienta: tip special de
intrevedere in care o persoani particulard poartd o discutie
oficiald cu reprezentantii unei institutii in vederea angajarii
sau a solutionarii unei probleme personale.

@ Interviul mass-media are caracter informativ;
relateazi convorbirea unui reporter cu o personalitate
(politica, stiintifica, artisticd etc.); abordeazi probleme de
actualitate; realizarea interviului presupune o documentare
prealabila a reporterului asupra personalitatii pe care o inter-
vieveazd, formularea succintd si la obiect a intrebarilor,
redarea intocmai si in Intregime a raspunsurilor.

In timpul interviului trebuie sa fie avute in vedere:

o claritatea intrebarilor;

e strategia intervievatului (cei doi nu au acelasi obiectiv,
reporterul nu trebuie si se lase deviat de la planul initial);

o claritatea raspunsurilor: intervievatul se exprimi prin
cuvinte, dar si prin gesturi, mimici, intonatie. (Reporterul
trebuie si stie si asculte, dar si s observe.)

€ Masa rotundi reprezinti un interviu colectiv,
reporterul (moderatorul) solicitAnd raspunsuri de la mai
multe persoane; dialogul este mai antrenant, cipitand aspec-
tul unei dezbateri, pe parcursul cireia interlocutorii se com-
pleteaza sau polemizeaza Intre ei.



. EXERCITII

1. Cititi cu atentie replicile urmitoare. Care dintre cele
dous variante respecti principiul politetii?

Da-mi apa! [ Esti bun sa-mi dai apa?

Trimite scrisoarea mamei! / Dacd nu te deranjeazd, trimite
scrisoarea mamei!

Regret cele auzite. / Regret ca ti-a murit bunicul.

(Gestul tau a insemnat un efort material deosebit!) Intr-ade-
var, m-a costat mult. / O nimica toatd!

2. Identificati in operele literare La tganci de Mircea
Eliade si Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de
Camil Petrescu fragmente dialogate ce redau conversatii
uzuale (discutii) intre personaje. Urmariti:

— imprejuririle in care au loc;

— subiectul conversatiei, dacd acesta se schimbi pe par-
curs sau dac este doar Intrerupt;

— formulele de adresare prin care se reia firul intrerupt al
conversatiei,

— gesturile interlocutorilor, semnificatia lor;

— intonatia, tonul, alte elemente paralingvistice.

3. Din romanul lui Camil Petrescu, Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi, recititi disputa de la popota
ofiterilor (cap. La Piatra Craiului, in munte) si aratati:

— care este subiectul disputei;

— care sunt argumentele si contraargumentele interlocu-
torilor si cum sunt ele formulate;

— ce limbaj folosesc cei doi capitani — Dimiu, om cu ros-
turi gospodaresti, si Corabu, justitiar neinduplecat.

4. Pregatiti cAte un interviu care s contina trei intrebari cu:
a) personajul Stefan Gheorghidiu din romanul lui Camil
Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi,
despre excursia la Odobesti;

b) scriitorul Camil Petrescu, ale cirui rdspunsuri sunt urma-
toarele citate:

... toatd literatura de razboi eroicd si efervescentd ca sifonul
e falsa. Fals cantecul patriotic, false naintarile cu trompeti si
Jtobe” calla ynunta”. [...]

Ongiile de sdnge si foc sunt de domeniul fanteziei, muntii de
cadavre n-au existat, transeea faimoasd a baionetelor de la
Verdun n-a existat. [...]

Dramele interioare au fost, si in razboi, cele mai cumplite.

(Camil Petrescu, Mare emotie in lumea prozatorilor de
razboi, in vol. Teze si antiteze, Ed. Minerva, 1971, Bucuresti)

5. Organizati in clasi o dezbatere parcurgind urmi-
toarele etape:

o Stabiliti subiectul. Puteti alege dintre subiectele de mai jos:

— Eutanasia si manipularea genetica provoaci reactii con-
tradictorii. Avem drept de viata si de moarte asupra seme-
nilor?

— Trebuie sa credem in horoscop?

— Naratorul omniscient — un ru necesar?

o Pregititi sala de clasi:

— impartiti-va In doud grupe;

— aranjati pupitrele in cerc, in forma de U sau in careu.

o Stabiliti durata (20 de minute de exemplu).

e Repartizati responsabilitatile:

— desemnati un moderator (are rol de arbitru: prezinta
subiectul, d4 cuvantul participantilor, tempereaza discutiile);

— stabiliti doi secretari (noteaza ideile importante, pot
participa la discutii);

— numiti doi observatori (nu participa la discutii, dese-
neazi reteaua de comunicare).

Dupa dezbatere:

— moderatorul trage concluzia;

— secretarii reamintesc principalele idei enuntate;

— observatorii aratd felul in care au participat la discutii
membrii grupului, cine a monopolizat dezbaterea, cine nu a
vorbit nici o dat...

Raspundeti apoi la urmitoarele intrebiri:

a) Care este cea mai buni dispunere a meselor? De ce?

b) De ce este important rolul moderatorului?

c¢) Daca in urma unei dezbateri veti obtine reteaua de
comunicare redatd mai jos, cum veti repartiza participantii la
o viitoare discutie?

d) Desenati reteaua de comunicare ideala intre 12 parti-
cipanti.

observator
moderator
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EVOLUTIA ROMANULUI POSTBELIC

(1922-1980)

Partea IV

Treceti la masa, ori vreti sa va chem cu ldutari? strigd
Catrina Moromete din pragul tindei. Ilie, unde s-au dus fetele
alea? Numai tu le-ai dat nas; unde-or fi ele acuma? Sculati in
sus! Paraschiv, Nil3, voi n-auziti? Niculae, tu ce mai astepti!
Ai bigat nasul intre picioare...

Femeia se opri deodati din vorbit si chipul si se schimono-
si de spaima. Pe alaturi de ea tAsni Dutulache, céinele, iesind
din tindi cu o bucati mare de ceva alb in guri, pesemne
branza. Femeia 1l intrebi:

— Cand ai intrat, lovi-te-ar turbarea? Lasi jos! Lasi jos!
Lasa jos, n-auzi!

— Da-i ap4, zise Moromete linistit.

Paraschiv incepu sa rada, sculandu-se de pe dulama.

— Lasa jos, lasi jos, mAnca-te-ar cAinii, lasi jos, minca-
te-ar cAinii, lasd joos!... striga zadarnic femeia. Céinele pierise
in gridind. Acum si méancati cdinele, spuse mai departe
Catrina, uitAndu-se crunt la fiul vitreg care radea.

— De ce si mincim cainele, fa proastd? intrebi
Moromete, linistit si incet. Apoi, tot linistit, spuse mai
departe si la fel de Incet, ca si cAnd ar fi vorbit cu el tnsusi: de
ce si mAncam, fa, zilato, sirito de la locul tau? E bun céinele
de méncat, fa? E bun sa te minance el pe tine! Si chiar o sa
te minance. Azi ti-a luat brinza, maine o si-ti ia...

Marin Preda

Morometii

(fragmente)

— Nu treceti o datd la masa? strigd femeia scoasd din
minti. Daci n-o sa ma duc in lume si si va las... si moartea si
vi ia pe toti si la cimitir sd va duca!...

— Taci, fa, din gurd, dosadito! zise iar Moromete si mai
linistit ca fnainte. Vezi-ti, fa, de treabd! Ai ficut mancare?
Spune o dati si taci, i nu suntem surzi.

Paraschiv stitea pe prisp4 si ranjea. Femeia amuti, nu mai
zise nimic. Pe drum se vazura cele dous fete apropiindu-se de
casid. Moromete se ridicid de pe prisp4 si, in ticerea care se
lasase, glasul lui picuri linistit si incet, de asta data spunind
insi altceva:

— Tu, Paraschive, ce stai acilea si belesti fasolea la mine?
Ce, nu ti-am mai vizut dintii dia de mult? Ranjesti ca un
coltat la maici-ta, parcd tu ai fi mai breaz. De ce nu treci la
masa! Si pe voi v-a gasit scaldatul? Daci vi iau de par si
mitur bitura cu voi, v scutesc de-o treabd maine dimineati.
O lasati pe ma-ta singurd si v duceti. Unde sunt ilalti?

Moromete vorbise pAnd acum incet si linistit. Deodati
curtea risuni de un glas puternic si amenintétor, ficAndu-i pe
toti si tresard de teama.

— Nila! Achime! striga Moromete de doui ori.

Dupa un timp, se auzi in casid cum cineva sare din pat; in
acelasi timp, poarta grajdului de deschise si se vizu venind
incet si frecAndu-se cu mainile la ochi, Achim.

— Ce e, mi, cu voi! intrebd Moromete, cu glasul
dinainte, incet si linistit. Ba chiar bland. Nu va e foame? Stati



la masal Puteti pe urma si dormiti pind poimiine
dimineata...

Catrina Moromete se sterse pe frunte de sudoare si intrd
in tindd. Unul céte unul, copiii intrard in tinda casei. Se
inserase bine si de pe vatri focul arunca pani departe o fasie
rosie de lumini facand sa straluceascd bititura.

Cat ieseau din iarna si pAnd aproape de sfantul Niculaie,
Morometii mAncau in tindi la o mas joasi si rotundi, asezati
in jurul ei pe niste scaunele cAt palma. Fari sa se stie, copiii
se asezasera cu vremea unul [Angi altul, dupa fire si neam. Cei
trei frati vitregi, Paraschiv, Nila si Achim, stiteau pe partea
dinafard a tindei, ca si cAnd ar fi fost gata in orice clipd sa se
scoale de la masa si si plece afard. De cealaltd parte a mesei,
langa vatrd, jumatate intoarsa spre strachinile si oalele cu
méncare de pe e foc, stitea intotdeauna Catrina Moromete,
mama vitrega a celor trei frati, iar lainga ea ii avea pe ai ei, pe
Niculaie, pe Ilinca si pe Tita, copii facuti cu Moromete. Dar
Catrina fusese si ea maritaté inainte de a- lua pe Moromete:
barbatul 1i murise in timpul rizboiului, dar nu pe front, fiind-
ca nu implinise Inci anii ca si fie luat militar, ci acasi de apa
la plamani; 1i lasase o fatd (pe care Catrina o nascu dupa
moartea lui) si cAnd pleca din casa socrilor n-o lud cu ea, o
lasa batrAnului Nifliu, batului, cum i spuneau toti, cu care
insa Catrina nu se avea bine.

Moromete stitea parcd deasupra tuturor. Locul lui era pe
pragul celei de de-a doua odai, de pe care el stipinea cu
privirea pe fiecare. Toti ceilalti stateau umar la umdr, inghe-
suiti, masa fiind prea mica. Moromete n-o mai schimbase de
pe vremea primei lui cdsatorii, desi numarul copiilor crescuse.
El sedea bine pe pragul lui, putea sa se miste in voie si de alt-
fel nimanui nu-i trecuse prin cap ca ar fi bine si se schimbe
masa aceea joasa si plind de arsurile de la tigaie.

Paraschiv, Nili si Achim nu erau din firea lor niste copii
tacuti, moi ori lipsiti de veselie. Totusi, ca intotdeauna, ei se
agezard la masi absenti, uitAndu-se in gol, oftAnd, parci ar fi
trebuit nu si minince, ci si ridice pietre de moari.
Moromete se aseza si el pe prag, facind in acelasi timp céte-
va cruci repezi si inchizdnd o clipa, evlavios, ochii. Niculae,
care nu avea scaun, se ageza turceste pe pimant.

— Du-te, mj, si ia-ti o perni, dosaditule, de céte ori si-ti
spun! Ca dstia nu sunt in stare sa facd micar un scaun, zise
femeia, uitAndu-se la cei trei care asteptau, ticuti si plictisiti,
mancarea.

— Tu de ce nu faci? zise Achim, ai carui ochi clipira
ascutit, infighndu-se din golul in care erau pierduti mai
inainte, 1n cei ai mamei vitrege.

Moromete, care tocmai si facuse cruce, se uiti la femeie
cu gura ciscata de mirare.

Cauce pentru apa

— Taci, fa, din guri, n-auzi?! zise el apucind lingura intre
degete.

— N-auzi ce zice coltatul? raspunse femeia stergAndu-se
de sudoare, fira sa-i pese de privirea barbatului.

— De ce coltat?! intrebd moale Paraschiv, apucand si el
lingura intr-un fel anumit, vrand sd spuna ci vrea sd manance
mai repede.

— Taci, ma, din gura! zise si Nila cu un glas si mai moale
decat al fratelui, aproape soptit.

— Cine vi Intrece! raspunse Catrina. Asazi-te masa,
ridici-te masi. Abia se miscd, abia se asazi, cleaf-cleaf, parci
i-ai da sd minance otrava.

— Pui, fa, mancarea o data?! zise Moromete linistit, dar
in glas cu fire de amenintare.

Cele doua fete ticeau. Niculae se uita la tatdl siu
nemiscat, cu ochii pironiti pe fruntea largd, descoperita de
golul parului cizut de o parte si de alta a crestetului. Catrina
apuci o oald mare de pe vatrd si o trase lAngi ea. Fata cea
mare, Tita, desprinse dintr-un cui de [Ang3 firida o ati subtire
de bumbac si tiie mimailiga in felii groase. Ilinca ageza in
mijlocul mesei o strachina larga si adanca, iar femeia o umplu
numaidecit cu ciorbd verde si groasi de ierburi.

— Da’ brinzi nu e? sopti Niculae indignat, uitAndu-se la
maicd-sa.

— Du-te de-o ia din burta lui Dutulache! raspunse
mama.

— Da’ ce! Ce Dutulache? Mie sa-mi dai branz3, zise iar
Niculae, trantind lingura pe mas.

— Parca spuneai ci sa le minance lupii de oi, ingAna
femeia mai moale, cu un glas nepisitor.

— ManAnci, mi, acilea si nu te mai miorlai, puturosule!
Te gisi branza! Cand e, te uiti chiondirds la ea, zise tatil
nepisator si el, inghitind un dumicat mare.

Niculae amuti. Pieptul i se ridica si cobori repede; buzele
ii tremura. Cateva clipe se uita la maicd-sa. Femeia minanci
cu gandurile in alta parte. Biiatul se uitd atunci spre sora-sa
llinca, dar fiecare manca repede, insufletit pe neasteptate,
ticut si parcd nemaisimtind pe cel de alaturi. Baiatul inghiti
greu, se ridica de la masa si iesi afard. Aproape ci nimeni nu-l
lua 1n seama.

(Marin Preda, Morometii. Tabel cronologic, prefata si note

de Ion Balu, Editura Albatros, Bucuresti, 1979)




Consideratii generale

Morometii — clasicizarea modernititii. Creatie exem-
plard, aproape neverosimild in universul literaturii publicate
la jumitatea primului deceniu comunist, alituri de alte carti
importante — Bietul loanide de G. Cilinescu (1953), Toate
panzele sus de Radu Tudoran (1955), Strainul de Titus
Popovici (1955), Cronicd de familie de Petru Dumitriu (1957)
si Groapa de Eugen Barbu (1957) —, romanul Morometii
(1955) ,,a izbutit sa produca o modificare radicala de optici in
proza postbelicd” (Eugen Negrici).

Comparat de la inceput cu Liviu Rebreanu, datorita
interesului fati de problematica universului rural, scriitorul se
impune in constiinta posterititii prin interesul fat de o alta
ipostazd a existentei dramatice a personajului in raport cu
societatea, cu istoria si cu morala, in raport cu sine insusi.
Prin conflictul imaginat initial, romanul se aseamina cu
numeroasele ,cronici de familie” apdrute putin inainte si
indata dupa al doilea mare razboi. Curand, insa, facultatea
creatoare dominanti a lui Marin Preda confera personalitate
si directie precisi universului epic, scotAndu-l din zona perife-
ricd a literaturii si indreptdndu-l spre problematica fun-
damentald a marilor creatii in care scriitori precum Liviu
Rebreanu, W. Faulkner ori A. Camus constituie coordonatele
inevitabile de referinti. Romanul lui Marin Preda incepe sa
asculte de propriile sale principii interioare de dezvoltare.
Logica intrinseci a cirtii si intentiile estetice ale romancie-
rului fuzioneazi. Analizind o asemenea predispozitie,
descoperim 1n scrierile sale de fictiune raspunsuri la gravele
probleme si intrebari ale unui autentic spirit creator.

Scriitorul nu pretinde a infitisa o altfel de lume decét au
creat-o Rebreanu, Sadoveanu sau Slavici, ci doar ,0 lume
privita si spusi altfel”. Fictiunea, demonstreaza Marin Preda,
nu e o simpla imagine a lumii, ci una din versiunile posibile
asupra ei. Lumea e in mésura si-si giseasca propria expresie,
iar acest principiu esential de creatie isi are inceputul in
primul volum al romanului Morometii (1955). Citit din
aceasta perspectivd, Morometii, ca roman de familie vazuti la
scara unei colectivitati umane, fixeaza cadrul unei ample fres-
ce simbolice, in care principalele repere tipologice si relatiile
definitorii dintre individ si timp sunt percepute ca perma-
nentd, ca atemporalitate, dar si ca istorie. In acest sens, vi-
ziunea despre sat si despre tiran pe care o aduce Marin Preda
are toate atributele de a rimane una universala. Specificul
romanului Morometii constd in faptul g, in spatele fiecarui
personaj, al fiecarei IntAmplari, este sugeratd o civilizatie,

avertizand ca dincolo de destinul lui Ilie Moromete se
desprinde si o filosofie aproape sistematica: eticd, estetica si
politica. Analist subtil, Marin Preda a avut viziunea marilor
dislociri morale si spirituale produse de impactul a doua
tipuri de civilizatie, dar si de cataclismele care au zguduit isto-
ria secolului. Dezviluirea unei alte dimensiuni spirituale,
pani la el ignorata in literatura despre tirani, are ca suport
proiectarea acesteia pe coordonatele unui timp perceput ca o
realitate implacabild. Cele mai multe pagini din Morometi
contin asemenea intrebéri asupra sortii individului in impact
cu istoria, asupra resorturilor adanci ale istoriei in mersul ei
inexorabil. Lumea operei lui Marin Preda se distinge printr-o
permanenti vointi de echilibrare a tensiunilor, a dramelor si
a izbanzilor, aspirand la cunoasterea de sine. Arta, in viziunea
lui Marin Preda, nu este o simpla reflectare a realitatii. Omul
morometian s-a nascut dintr-o dialectici a timpului triirii si
a timpului reflectiei, din actiune si din contemplare. Ilie
Moromete este un personaj reflexiv-contemplativ, care se
deosebeste de tipul curent al tiranului din literatura ante-
rioard. Inteligent si moral, Ilie Moromete, tatil imaginat in
Morometii, dovedeste ,0 gindire ageri si profundi care vrea
sa statorniceasca lucrurile” (Eugen Simion). Impulsurilor ele-
mentare si vointei balzaciene ce dinamizeaza personalitatea
lui Ion al Glanetasului, lucidititii izvorate din miscarea mile-
nari a clasei, proprie actiunilor Vitoriei Lipan, Ilie Moromete
le opune trasaturile fundamentale ale unui taran contempla-
tiv, posesor al unei spiritualitati adanci, reprezentant al unei
civilizatii arhaice, traditionale. N&zuintei spre actiune a
eroilor lui Rebreanu, Marin Preda le adaugd bogitia
sufleteasca a personajelor sadoveniene, impreuna cu
renuntarea definitiva la poetizare si la povestire. In acest
mod, Marin Preda coboara tot mai vizibil spre fondul natio-
nal specific, distantAndu-se valoric de predecesori si contem-
porani, totodatd. Daca Liviu Rebreanu si Mihail Sadoveanu
au plasmuit in nesfarsite variante tipologia tdranului transil-
vanean si a celui moldovean, Marin Preda concentreaza si
adinceste complexitatea tipurilor precedente, infaptuind o
structurd caracterologici independenti si, in acelasi timp,
reprezentativd pentru tiranul roman in genere.

Romanul Morometii (I) deschide ciclul morometian in
care, pe linia romanului modern, tema familiei este ilustrata
pe fondul relatiei dintre individ si istorie (Morometii, 11, 1967;
Marele singuratic, 1972, si Delirul, 1975).



TEXT SI INTERPRETARE

Spatiul gumestean

,De la Ion al lui Liviu Rebreanu nu s-a mai scris o carte
atat de puternici despre sat. O infinita stiinta a nuantei com-
penseazd aici soliditatea epica de dincolo (...). Naratiunea
fnainteaza la inceput lent (...), apoi din ce in ce mai precipi-
tat. Autorul n-a uitat fraza de debut a romanului sau despre
timpul rabditor, romanul in forma de azi constituie o verifi-
care a acestei ribdiri, a felului in care timpul isi pierde rib-
darea.” (Nicolae Manolescu)

e Prezent ca suprapersonaj, satul Silistea-Gumesti din
romanul Morometii (I, II) nu este unul abstract, arhetip si
expresie a viziunii tardnesti arhaice, ci un sat viu, plin de
zvarcoliri si contradictii, un univers tenace in legile sale
morale si in mecanismele sale de expresie.

Densitatea epica

B Actiune si semnificatie

Romanul incepe simbolic, cu asezarea actiunii sub sem-
nul unui timp ingiduitor, tolerant. Fraza expozitiva sugereazi
substratul filosofic si anunta o evidenta intentie polemic;
semnificatiile simbolice ale spatiului si timpului romanesc si
prezenta unor detalii ,descriptive” cu semnificatii psiholo-
gice.

B Spatiul si timpul se definesc prin: diversificarea si ca-
racterul subiectiv al coordonatelor spatio-temporale; ima-
ginea satului proiectatd in mit; timpul obiectiv cronologic;
timpul subiectiv.

Corneliu Baba, Cap de taran (fragment)

Odiseea Morometilor
Comporzitie si structura

1. Indicati elementele ce definesc, dupa parerea voastrs,
structura de roman a aceastei opere literare, avand in vedere:

— actiunea complexi si de mare intindere;

— desfasurarea epici pe mai multe planuri;

— numérul mare al personajelor;

— intriga complicati;

— varietatea modurilor de expunere.

2. Stabiliti in care dintre directiile tematice ale romanu-
lui se incadreaza Morometii de Marin Preda.

3. Identificati, in romanul Morometii (fragmentele repro-
duse In manual), doui pasaje de naratiune omniscienta.

4. Evidentiati, prin citate corespunzitoare din roman,
relatia narator — personaje.

Coordonatele spatio-temporale

1. Precizati locul si timpul in care se desfisoara actiunea
romanului Morometii (I) de Marin Preda.

2. Enumerati cAteva aspecte ale vietii rurale, asa cum
sunt evocate acestea In naratiunea Morometil.

3. Realizati o scurtd prezentare a scenelor reproduse in
manual din opera literard Morometii de Marin Preda.

Organizarea compozitionala
Structura si actiune

1. Concentrati in céte o idee-titlu problematica din cele
mai importante capitole ale romanului Morometii (vol. I, II)
de Marin Preda.

2. Precizati momentele subiectului si natura conflictului
din Morometii (I) de Marin Preda.

3. Comentati scena initiald a romanului (reintoarcerea
familiei Moromete de la cAmp), evidentiind rolul modurilor
de expunere distincte.

4, Cadrul (natural) si interiorul (mediul de viata) releva
starea sufleteasci a personajului central. Cititi doua-trei din-
tre cele mai ample pasaje descriptive. Explicati dispunerea
lor in roman, relevand relatia dintre detaliul evocator si uni-
versul psihologic al personajelor.




e Structura narativ a romanului Morometii de Marin
Preda dezviluie o maturitate artistica iesita din comun.

o Substanta epicd a romanului Morometii (I, II) este
concentrata integral n sase nuclee epice fundamentale,
desfagurate aproximativ egal pe spatiul a doua veri, si in
care intrd ca atrase de o fortd magneticd implacabila
aproape toate personajele-cheie ale universului
morometian.

o Actiunea romanului Morometii (I) se desfisoard in
anul 1937, de la ,inceputul verii” pAnd spre sférsitul
aceluiasi anotimp.

Acest spatiu temporal este absorbit de trei mari
secvente epice:

(A) pulsatia generala a satului Silistea-Gumesti la

winceputul verii”;

(B) satul in febra secerisului;

(C) conflictul direct dintre Ilie Moromete si fiii sdi.

e Structura compozitionalad a romanului dezvaluie o
reprezentare artistic scenicd, o vocatie dramatica nativa,
subsumati unei viziuni clasice despre lume.

o Toate secventele epice sunt unite de ideea ireversi-
bilitatii temporale. Initial, timpul pare nespus de rabdator
cu oamenii. Primejdiile mari se farAmiteaza intr-o serie de
amenintdri marunte, inofensive. De la sfarsitul primei
secvente epice, timpul insa se precipita.

e Viziunea romanesci a lui Marin Preda este dublata
de constiinta nelinistitd a creatorului modern, care
intrezareste sub efemeritatea fenomenelor prezenta dra-
matici a destinului uman.

Eveniment si personaj

e Existenta celor dousi drame existentiale:

a) drama pamantului;

b) drama paternitati.

e Conflictul dintre generatii; forme ale dezbinirii.

e Familia: simbolul soliditatii in mijlocul instabilitaii vre-
murilor.

e Unitatea familiei: garantia permanentei.

o Scena cinei. Ilie Moromete este un pater familias
intArziat anacronic in epoca; aparator consecvent al
constiintei patriarhale, principiu de viatd ce intra in con-
tradictie cu dragostea filiala de o mare intensitate.

e Drama familiald este izvorita din contradictia ire-
ductibild a unei constiinte patriarhale si din aspiratiile diver-
gente ale descendentilor.

o Drama lui Moromete este de ordin moral, nu econo-
mic: ideea de a-si pierde fiii si linistea 1l consuma mai mult
decat faptul ca-si pierde o parte din lot.

o Dezacordul dintre tatd si fii izvordste dintr-un mod
diferit de a intelege lumea. Doud mentalitati diferite, doui
moduri de a intelege existenta se infrunta ireconciliabil.
Achim, Nild si Paraschiv, mai tirziu si Niculae, vor si
traiasca altfel decAt a triit parintele lor.

Drama constiintei patriarhale
Destramarea familiei

1. Prezentati cauzele dramei lui Ilie Moromete, evidenti-
ind valorile pe care le apara Moromete, in comparatie cu ati-
tudinea de respingere a fiilor sii fata de acestea.

2. Comentati natura dezacordului dintre tati si cei trei
biieti din prima cisitorie a lui Moromete.

3. Ce semnificatie si motivatie acordati comportamentu-
lui acestor personaje!

4, Unitatea iluzorie a familiei lui Ilie Moromete este su-
gerata de scena cinei. Precizati in ce mod contureazi aceasti
secventa incipienta divizare a familiei morometiene:

,Cel trel frati vitregi, Paraschiv, Nila si Achim, stateau spre
partea din afara tindei, ca si cand ar fi fost gata in orice clipd sd
se scoale de la masa si sa plece.”

5. Urmariti si ilustrati tendinta ,fiilor” din familia
tarineasci: o Bilosu; e Botoghin.

6. Nemultumirea si tendinta de evadare din acest univers
ale lui Achim, Nili si Paraschiv sunt generate de un obscur
sentiment de neliniste in fata soartei de taran. Comentati
evolutia actiunii romanului Morometii (I), avand in vedere
perspectiva din care aceste moduri diferite de a intelege exis-
tenta se infrunti ireconciliabil.



e Epica Morometilor este dominatd de o puternica
drama familiala izvoratd din contradictia ireductibila a
unei constiinte patriarhale si aspiratiile divergente ale
descendentilor. Ilie Moromete este un pater familias
intArziat anacronic in epoca contemporani. Nimic nu se
intAmpla In gospodarie fird prealabila incuviintare a
stapanului. El decide inceputul si sfarsitul fiecirei actiuni.
Fatd de acestea, povara responsabilitatii este nsa
inspaimAntatoare si omul se zbate cautind alternative,
propunind solutii verificate in prealabil sub raportul

eficientei. In asemenea clipe, patriarhul se retrage ,pe
undeva prin gradind” sau ,,prin spatele casei” si monolo-
gheaza, riaspunzand ,,ci asta e din pricind ci n-are cu cine
discuta, 1n sensul ci nimeni nu meritd si-i asculte gin-
durile”. Incercarea de a realiza un dialog cu fiii sai despre
viitorul gospodiriei se dovedeste ineficace. Cu mahnire,
tatal observa ca nici unul nu poate trece dincolo de expe-
rienta imediatd. Tatdl pierde dragostea copiilor sii si se
zbate 1n zadar si o recéstige. Tentativa de a realiza uni-
tatea familiei adAnceste, paradoxal, dezbinarea.

Vasile Popescu, Taran din llfov

Neaderenta si atitudine polemica

e Pamantul: conditie etica a individului.

e [lie Moromete muti accentul de pe ordinea preponde-
rent materiala (din lon al lui Liviu Rebreanu) pe cea morala.
Paméntul nu mai inseamna bogatie, avere, putere, ci liber-
tatea morali a individului in raporturile sale cu lumea, cu
propria familie, unitatea acesteia, conform unui cod stator-
nicit in lumea satului, oferindu-i tiranului posibilitatea de a
contempla si filosofa in felul siu asupra Universului.

Drama paméantului
Destramarea proprietatii

1. Grija lui Ilie Moromete a fost de a nu instriina nici o
palma de pamAnt. Inevitabilele nemultumiri le rezolvd pro-
cedand astfel incat ,,sa fie bine la toti” sau isi lasa copiii si
invete din propria lor experienta.

[lustrati, prin elemente corespunzitoare din text,
evolutia personajului din aceasta perspectivi.

2. Comentati cele mai sugestive gesturi ale lui Ilie
Moromete in efortul de a-si pastra integral lotul. Cititi, in
acest sens, si urmitoarea replicd, rostiti de Moromete in
finalul romanului:

wDe ani de zile ma zbat sd nu vand din el, sa platesc fonciirea
fard sa vand, sa va ramdie voud intreg, orbilor si salbaticilor la
minte! Si am platit mereu, n-am vdndut nici o brazda (...).
Pamantul ramas intreg, Paraschive, acolo e munca woastra!
Bolnavule dupa avere!...”

3. Moromete nu sesizeaza initial amploarea nemultumirii
copiilor sai. El observi doar dorinta avida de avere a acesto-
ra si e hotirat si o anihileze.

Analizati, in acest context, hotirarea prin care tatil le
incuviinteazi baietilor plecarea cu porumb la munte.

4, Prefacandu-se interesati numai de datoriile ce
amenintau gospodaria, cei trei baieti i dau de inteles tatilui
ca ar fi bine ca Achim si plece la Bucuresti cu oile, Nili si
Paraschiv planuind sa fugd mai tArziu cu caii.

Organizati o dezbatere in care s comentati in ce mod
reusesc cei trei fii si-si compromitd dorinta de a-si schimba
viata. Ce vi se pare, in acest sens, mai reprobabil: intentia de
a pleca de acasa sau forma prin care acestia isi propun si-si
implineasca gandurile?




Stari conflictuale (Sub semnul vrajbei)

Relatia univers social si univers psihologic.

o Instrainarea lui Moromete.

e Semnificatiile unei dramatice retrospective.

o Instrainarea evolueazi spre o deprimanti solitudine.

o Fuziunea totala a microcosmosului (eul) cu macrocos-
mosul (natura): episodul simbolic al tiierii salcAmului.

e Functia de simbol a salcAmului.

o Timpul eului: realitatea in viziunea lui Moromete este
plasatd sub semnul unui continuu temporal, coerent si uni-
voc: Htimpul [care] avea cu oamenii o nesfarsita rabdare.”

Corneliu Baba, Odihna la camp

e Drama tiranului din satul morometian:

— conflictul de interese;

— diminuarea autorititii patriarhale;

— pierderea seninitatii contemplative;

— automistificarea si demistificarea personajului Ilie
Moromete;

— conflictul cu ideologia totalitara;

— Instriinarea.

Dintre multiplele ipostaze in care e surprins Ilie
Moromete, pe parcursul unei existente tulburitoare, in cele
mai grele momente ale sale, acesta se dovedeste preocupat
de destrimarea familiei, de presiunea datoriilor sau de trimi-
terea lui Niculae la scoala. Cei trei fii mai mari ,vor si uzurpe
puterea tatilui” (Eugen Simion), fuga acestora din
gospodiria paternald reprezentind ,evenimentul cel mai
zguduitor din existenta familiei Morometilor”. Moromete
este un invins, in cadrul familiei sale, pentru ca tentativa lui
de a mentine o structurd patriarhald, anacronici, se
ciocneste de necesitatea afirmarii celei de ,a doua varste” a
civilizatiei tarinesti reprezentati prin Paraschiv, Nili si
Achim.

Instrainarea lui Moromete

1. Intr-un moment hotartor pentru existenta familiei,
Moromete are certitudinea ca Achim l-a inselat. In aceasta
situatie, timp de o zi si 0 noapte, tatil intreprinde o drama-
ticd retrospectiva.

Comentati sensurile interogatiilor cirora i se subor-
doneaza intreaga fiintd a personajului, asezat in mijlocul
cAmpului pe vechea piatra de hotar:

SAm facut tot ce trebuia [...], le-am dat tot ce era, la toti,
flecaruia ce-a vrut... ce mai trebuia sa fac si n-am facut? Ce mai
era de facut sim-am dat la o parte si n-am avut grija? Mi-au spus
ei mie ceva sd le dau si nu le-am dat? A cerut ceva de la mine si
ew am spus nu? Mi-a ardtat mie cineva un drum mai bun pentru
ei pe care eu sa-l fi ocolit findca asa am vrut ew? S-au luat dupa
lume, nu s-au luat dupa mine! Si daca lumea e asa cum zic ei si
nu-i asa cum ic eu, ce mai ramdne de facut?”

2. Delimitati si comentati planurile din secventa taierii
salcAmului si modalitatile de descriere a relatiei dintre ritmul
cosmic si ritmul vietii interioare a lui Moromete.

3. Ilie Moromete este un idealist perpetuu”, aflat in con-
tradictie flagranta cu spiritul epocii, care il va Invinge.
Comentati si ilustrati, in acest sens, opinia criticului literar
Mihai Ungheanu: Moromete ,e o victimi, dar nu o victimi
fira glas, ci o constiinta”.

4, Tlustrati, cu exemple din romanul Morometii, momentele
in masurd sa ilustreze drama disparitiei satului arhaic, sub
imperiul realititilor crude ale istoriei.

5. Marin Preda a intuit, in forme specific autohtone, o
tema capitala a literaturii universale, o drama de adénci rezo-
nante umane: tatél pierde dragostea copiilor sai si se zbate in
zadar sa o recastige. Tentativa de a realiza unitatea familiei
adanceste, paradoxal, dezbinarea.

Redactati o compunere in care si descrieti experienta
dramatica a lui Ilie Moromete in mijlocul unei lumi ingela-
toare si dezumanizate. Tineti seama, in acest sens, si de
urméitoarea afirmatie critici:

,,in momente istorice convulsive, existenta pune in paran-
tezd esenta [...]. Impasibil in aparenti, Moromete se schimb#
launtric profund. Nu mai merge la aduniri, nu mai sti pe
prispa sau in drum, spre a se incinge la vorba cu trecatorii, nu
mai povesteste. | se modificd, parc, si infitisarea fizicd. Nu
mai seamand cu el insusi nici ct figura de huma arsa a capu-
lui siu modelat de un consitean. [...] Esecul eforturilor lui
Moromete de a-si fauri o lume a lui, opusi celei obiective,
demonstreazi ca nu se poate iesi din real, din istorie.

(Dumitru Micu)



,Morometianismul”. Sub semnul ironiei ——

* Caracter dominant, personaj simbolic, cu trasaturi
individuale irepetabile, llie Moromete afirma semnificatii de
indiscutabild valoare morala. ,Filozof”, ,naiv”, ,actor”,
winocent”, ,disimulat” sunt doar citeva dintre atributele ce se
adaugi concentric personajului.

* ,Actor”, Moromete isi joaci rolul fira cusur. El isi
exprimi uimirea, nedumerirea sau supararea, calculand efec-
tul fiecirui cuvant, modelandu-si intensitatea vocii, ciutand
clipa potrivita pentru replici. Atmosfera de comedie din
fiecare scena riméane incontestabila si ,,jocul eroului acoperi
nu o datd o ironie de nespusi finete, ce aminteste de
Caragiale. In casa lui Tudor Balosu comenteazi grav refuzul lui
Victor de a bea tuici dimineata, ca apoi, in drum spre fieraria
lui Tocan, sa-i relateze intAmplarea lui Dumitru lui Nae, pre-
facAndu-se candid a nu pricepe nimic.” (Dumitru Micu)

Monografie artistica a satului romanesc

e Marin Preda isi construieste romanul ca pe o radi-
ografie completd a lumii rurale romanesti putin inaintea
izbucnirii celui de-al doilea razboi mondial.

o Lumea satului Inceteaza si mai fie rurald, in intelesul
consacrat al termenului, fiind pentru prima data privitd din
interior; (...) in proza lui Marin Preda satul este in primul rand
un spatiu unde se simte si se gindeste intr-un mod specific,
tAranii au o viatd morala adancs, si existenta lor se desfasoara
in cadrele unei spiritualitdti constituite.” (Mircea Zaciu)

Corneliu Baba, Tarani

Fascinatia cuvantului
Disimularea prin limbaj

1. Vocea lui Ilie Moromete — aceea a unui stipan absolut —
rasuni intr-o variata tonalitate, de la finetea ironici la sarcas-
mul ucigitor. Ce semnificatii confera Marin Preda perso-
najului siu in secventele-cheie ale romanului Morometii (I)?
Referiti-vi la:

— conversatia dintre Moromete si vecinul siu, Tudor
Bilosu, din primele pagini ale romanului;

— scena lecturii ziarului din poiana fierériei lui locan;

— discutiile lui Moromete cu femeia sa, cu Niculae si cu
cei trei baieti mai mari;

— dialogul lui Moromete cu prietenul sau Cocosild (,era
atdt de rara bucuria de a sta de vorba cu un om destept in stare
s glumeasca inteligent, si Cocosild, in afard de cazurile rare cand
injura prea mult, era pentru el un astfel de om”).

2. Surprindeti si comentati unele detalii simbolice din
secventa In care Moromete dezvaluie unele aspecte din
familia lui Traian Pisica.

3. Evidentiati ingeniozitatea si candoarea eroului in
scrutarea aspectului comic al unora dintre situatiile in care
este implicat Moromete:

— scena in care hotiriste vAnzarea salcAmului;

— reactia in fata agentului fiscal;

— atitudinea in confruntarea cu jandarmul care il ciuta
pe Achim pentru bitaia cu pAndarul mosie;

— reactia fati de Gheorghe Udubeasci, un flaciu sters,
insignifiant, si discutia cu Matei al Barbului, pe care il
provoaca la vorba pentru placerea de a-l auzi cum se balbaie;

— placerea de a-l pacali pe hulpavul Paraschiv, in scena
pranzului pe cAmp, cand, sorbind cel dintai din oal4, se frige
cu o lingura de fasole.

4. Descoperiti si analizati in scenele citate mai sus
placerea dezinteresata a personajului de a contempla specta-
colul lumii satului.

Lumea Morometilor

1. Selectati secventele in care Niculae 1si sustine dorinta
continudrii invatiturii. Evidentiati finetea analitici in sur-
prinderea intensititii si sinceritétii framantarilor copilului.

2. Analizati ce consecinte are pentru ceilalti membri ai
familiei sale hotararea lui Moromete in privinta destinului lui
Niculae.

3. Realizati un succint comentariu asupra comportamen-
tului de razvritit al lui Tugurlan, insistAnd asupra locului pe
care il ocupa acest personaj in universul morometian.




Dialogul si monologul

¢ Dialogul si monologul sunt asimilate firesc in naratiune,
intr-0 coerenta perfectd a relatirii.

e Reducerea epicului si accentul pus pe traire (psihologic)
impun doua planuri: a) exterior (real); b) interior (psihologic).

 Monologand, Moromete nézuieste spre dialog. In dia-
logul cu prietenii, Ilie Moromete cauta confirmarea propri-
ilor gAnduri si redescoperirea propriilor idei, indoielile si
soviirile, temerile si sperantele, ridicarile si prabusirile,
visurile si dezamigirile.

o [lie Moromete este ,,un om al replicii”, care prin cuvant
wcomunici” si ,se comunica”, atragAnd si celelalte personaje
in acest ,joc”. La nivelul constructiei, functioneazi o multi-
tudine de procedee sintetizate in diverse structuri narative
care determind crearea unui personaj viu, memorabil, un lider
de opinie, dar si un comentator al ziarelor in dezbaterile
politice din poiana fierariei lui locan. Ilie Moromete este un
tiran atipic, o exceptie, o prezenti de o izbitoare originalitate.

Tia Peltz, Sarbatoare in sat

4. Sustineti, cu argumente din opera studiatd, locul pe
care il ocupa in structura romanului istoria cuplului Birica —
Polina.

Umorul si ironia

1. Comentati si ilustrati efectele remarcabile obtinute de
Marin Preda prin prezenta elementelor de ironie si umor in
procesul comunicarii i manifestérii personajului central.

2. Analizati dialogul dintr-o scena, la alegere. Urmariti:

a) formula si inlintuirea replicilor;

b) disimularea si jocul in scen al lui Ilie Moromete.

3. Camod de expunere, monologul cAstiga teren in narati-
une. Delimitati, in structura romanului Morometii (I), doui
exemple de astfel de manifestari ale personajului principal.

4. Scena adunarilor din poiana lui Iocan (,ca in teatrul
antic, poiana din fata fierdriei simbolizeazd scenda”) este
dominata de Ilie Moromete: ,fu intdmpinat, de departe cu
exclamatii.”

Realizati un portret al lui Ilie Moromete, ca actor si
comediograf al acestei lumi.

Eugen Simion, Intoarcerea autorului. Eseuri despre relatia
creator-operd, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981;
N. Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romd-
nesc, Editura Gramar, Bucuresti, 1998; Al. Protopopescu,
Volumul si esenta, Editura Eminescu, Bucuresti, 1972;
Al Paleologu, Alchimia existentei, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1997; Al Paleologu, Simtul practic, Editura
Cartea RomAneasca, Bucuresti, 1974; Ion Balu, Marin
Preda, Editura Albatros, Bucuresti, 1976; Eugen Simion,

Sfidarea retoricii, Editura Cartea Romaneascs, Bucuresti,
1985; V. Popovici, Marin Preda — Timpul dialogului,
Editura Cartea Roméneasc, Bucuresti 1983; ***Timpul
n-a mai avut rdbdare. Marin Preda, Editura Cartea
Roméneascd, Bucuresti, 1981; lon Vlad, Lectura prozei,
Editura Cartea RomAneascd, Bucuresti 1991; Monica
Spiridon, Omul supt vremi, Ed. Cartea Romaneasc,
Bucuresti, 1993; Marin lancu, Andreea Vladescu, Marin
Preda. Dictionar de personaje, Ed. Festina, Bucuresti, 1995.




DIALOGUL SI MONOLOGUL -
MODALITATI DE EXPUNERE LITERARA

PRETEXT

o Urmariti replicile celor doud personaje (dialogul). Este
un dialog eficient?
e Observati modalititile de redare a monologului interior.

— Moromete, te mai gandisi, md, la ce-ti spusei eu de
dimineata? se pomeni Balosu intrebdnd...

In ultima clipa alungase undeva in adanc ceea ce i trecuse
prin cap. Nu se putea un loc mai bun unde sd-si faca Victor
casd; era asa de bun locul, it lasa gura apa. ..

— Isi dau bani frumosi pe el! adauga.

Moromete se uitd o clipa la el, dar numai atat.

— Al Locul! murmurd el si cazu parcd pe ganduri.

— Ce dracu faci cu el acolo? spuse Balosu cu dispret pentru
loc, speriat acum ca omul va ceda si va cere un pret prea mare.
Sta de ani de zle acolo si cresc scaieti pe el. Sa zici ca ti-l
cumpard cineva, nu e bun, cd e inghesuit, dar sa fac ew un cosar
pe el mai merge!

— A vandut, md, Botoghina din lot? intreba Moromete
curios, amintindu-si cd la fierdrie se spusese cd Balosu ar fi
cumpdrdatorul.

— Da, m-am gandit sa cumpar eu, trebuie si ma duc sd
vedem cum il da, confirma Balosu.

Moromete cdzu iar pe ganduri. [...] trecu un flacau pe
langa ei si dadu bund ziua. |[...]

— N-ai vazut, md, ce urdt e?!

Balosu se ridica pe neasteptate de pe stanoagd si plecd
scrasnind din dinti:

— 1 daw dracu de om care ew ii spun una si el face pe sur-
dul! bolborosi el.

Moromete dadu din umeri cu totul nedumerit de iesirea
aceastd. .. ,Asta e nebun”, sopti el.

— M, Balosule, nu e locul meu, degeaba te superi! strigd
apoi in wrma acestuia. E al sord-mi, md, nu-ti spusei de
dimineatd? Sau tu esti zapdcit?

,Ei... pe ma-ta de chior, dupd ce cd esti chior, nici n-auzi
bine”, adauga apoi in soaptd, pentru el insusi.

(Marin Preda, Morometii)

[ntr-o operd literara, elaborarea dialogului si a monologu-
lui dupd modelul tipurilor de comunicare orald uzuald pre-
supune un act de creatie artisticd, nu doar un simplu act de
comunicare sau de reproducere (copiere) a acesteia.

Dialogul, monologul si monologul interior sunt moduri
de existenta si de constructie ale operei literare in totalitatea
ei sau numai ale anumitor pirti ale acesteia.

Monologul dramatic — interventie ampld in stil direct,
formulati de un personaj in prezenta sau in absenta altui per-
sonaj, de care poate face abstractie sau cu care stabileste o
comunicare unilaterala.

o Solilocviul — monolog format in prezenta / absenta altui
personaj de care se face abstractie.

o Monologul propriu-zis — replica destinatd unui personaj
(sau grup de personaje) cu intentia clari de a fi receptat.

Monologul narativ cunoaste doui forme de realizare:

© Monologul adresat:

— destinat unui receptor (sau grup de receptori);

— prezintd indicii formali ai adresrii.

v" Descrierea orald — formi adresati de monolog, prin care
locutorul prezintd unui auditoriu trasaturile specifice ale unui
tinut, loc, persoani, lucru, fenomen etc. Obiectul descrierii
poate fi real sau imaginar. Intentia locutorului este de a stArni
in sufletul auditoriului o stare sufleteasca asemanitoare
aceleia de care a fost el stapanit in fata obiectului descris si
de aceea rolul principal il au detaliile care comunic# niste
impresii subiective.

v’ Descrierea artisticd poate fi, in functie de obiect: tablou,
nterior, portret, autoportret, caracterizare.

® Monologul interior:

— forma monologata de enunt apartinAnd unui personaj,
neadresata cuiva;

— in varianta sa specifici de comunicare, nu este pro-
nuntat cu glas tare;




—modalitate literara apropiatd, ca expresie, de gAndirea
intima si de subconstient, da un echivalent verbalizat acti-
vitatii psihice reale, situAndu-se la granita dintre constient si
inconstient;

—in realizarea textuala prezintd indici gramaticali speci-
fici (reducerea elementelor sintactice relationale, tendinta de
folosire a verbelor la prezent, de cele mai multe ori este intro-
dus prin verbe dicendi sau de gandire);

—enuntul prezintd caracteristicile lexicale si intonatio-
nale ale stilului direct (cuvinte de accentuare, adverbe inte-
rogative sau de Intarire, exclamatii, interogatii, interjectii).

. EXERCITII

1. Alegeti cteva cuvinte din terminologia specifica unui
domeniu de activitate si realizati cu acestea o descriere a
unui peisaj (ex.: atd, fire, foarfece, ace, panzd, vodl, haind,
poald, trend, a croi, a tigheli, a surfila).

Observati si comentati transferurile care se produc de la
un sens la altul al fiecirui cuvint. Recunoasteti figurile de
stil rezultate.

2. Recititi fragmentul adunarii duminicale din poiana
fierriei lui Iocan, din primul volum al romanului Morometi
de Marin Preda (capitolele XIX-XXII).

a) Stabiliti 1n ce tip de dialog pot fi incadrate discutiile de
la fierarie (conversatie, disputd, ceartd), argumentindu-vi
alegerea.

b) Aritati importanta replicii lui Moromete in desfi-
surarea dialogului:

— Stati, lasati-l ca am inteles ce vrea sd spund! interveni
Moromete dupa ce ceilalti il lasasera. Trei chestiuni rezultd din
cele spuse de Tugurlan...

c) Selectati scurtele ,argumente” ale lui Cocosila (care
nu au nici o legaturd cu subiectul si tocmai de aceea sunt de
necombatut), prin care personajul isi impune punctul de
vedere.

3. Recititi inceputul capitolului al XlII-lea din primul
volum al romanului Morometii de Marin Preda (pAna la
...incheie el amenintator si se scula hotardt de pe talpici.).
Urmiariti:

-verbele dicendi sau de gandire care introduc replicile
personajului;

-secventele rostite cu glas tare si cele spuse in gand;

-persoana verbelor si a pronumelor;

-formulele de adresare;

-gesturile care insotesc replicile personajului.

4. Recititi povestirea lui Ilie Moromete despre familia lui
Traian Pisicd, din romanul Morometii de Marin Preda (cap. X)
si identificati diverse tipuri de descriere.

5. Cititi fragmentul urmator si incadrati-1 intr-un tip de
monolog, evidentiind trisiturile lui lexicale si intentionale:

y2Domnule, ce discutd ei in parlament?! exclama deodata
enervat, witdndu-si talpa desculta peste firul de porumb. Ce
inseamnd situatia asta! se supdrd el. Pai dumneata nu-ti dai
seama cd toatd omenirea std cu ochii pe tine sa vada ce faci?!!!”

(Marin Preda, Morometii)

6. Cititi cu atentie fragmentul urmator, din romanul Fragii
Jderi, de Mihail Sadoveanu, in care Ionut povesteste familiei
intAmplarile prin care a trecut in lunga sa calitorie prin
Imperiul Otoman.

a) Analizati fragmentul din punct de vedere lexical si ara-
tati modalitatile prin care autorul sugereaza plasarea actiunii
Intr-un anumit spatiu geografic.

b) Urmiriti sintaxa frazelor, identificati modalitatea do-
minanta de exprimare a raporturilor dintre propozitii si ara-
tati rolul acesteia in realizarea artistici a descrierii.

M-am oprit eu acolo ca sd vad s-am vazut cum intrd intdi
ienicerii, cu ciubote ferecate si calpace nalte albe, podobite cu pene
de paserea-raiului, si cu ghebe vinete in spate. Si asa duceau in rand
cu el cazanele de ciorba si polonicele. lar in locuri mai la vedere si
mai la cinste se aflau bucatarii lor. Apoi dupa ieniceri, am vazut in
preajma lui Sultan Mehmet pe delii, imbrdacai in piei de pardos.

[...] Tot ce misca s-a oprit deodatd; si deasupra cazanelor
ienicerilor s-a ridicat mula si-a rostit strigarea pentru Alah si pro-
roc. [...] ... eu am vazut de la carutd, unde stdteam ferit, pe
Sultan Mehmet; mi l-au aratat podvodarii crestini si ei l-au cunos-
cut dupa surguciul de la turban ce trei pene albe. Toatd oastea a
crescut iar din tardnd ca un val, si nu l-am mai vazut.

lar cand i-au inaltat savan, oastea a facut de jur imprejur
goliste, ca s aibd loc unde se aseza atdtia slujitori ai curtii.

Ducea cu el si pe cel care-i taie unghiile, si pe cel care-i
stropeste straiele cu miresme, si pe cel care-i duce papucii rosii, si
patruzeci de calfe de bucatari cu bas-bucdtarul, si saizeci de calfe
de baclavagii cu mesterul de baclavale; si numai treizeci de cafegii
si rahatgii, si toti vigirii, vracii si cetitorii de stele.

(Mihail Sadoveanu, Fratii Jderi)

7. Recunoasteti tipul de monolog in care se incadreaza
cele doud fragmente de mai jos, apoi marcati asemanarile si
deosebirile dintre ele:

a)  Si-acum, barbati, un fier si-un scut!

E rau destul cd ne-am ndscut:



Dar cui i-e frica de razboi

E liber de-a pleca napoi,

Lar cine-i vanzdtor vandut
Sa iasa dintre noi!

Ew nu mai am nimic de spus!
Voi bragele jurand le-ati pus
Pe scut! Puterea este-n voi
Si-n zei! Dar va gandit, eroi,
Ca zeii sunt departe, sus,
Dusmanii langa noi!

(G. Cosbuc, Decebal catra popor)

b) ...Decedatul era dintre acei barbati cari-si ridica din viatd
un piedestal, de unde numele lor zboard din gura in gura si din secol
in secol! Manrile principii sunt totdeauna baza puternica si solida
care face frontispiciul oricarui edificiu national: raposatul era dintre
aceia. Fara asemenea raposati, o natiune nu poate trdi. Sa luam dar
cu totii stindardul patriotic care era infiltrat in vinele si-n inima ilus-
trului decedat, pe care-l plangem ca nu mai este printre noi, si sa-l
punem in fruntea noastrd. ..

(LL. Caragiale, Elocuenta)

GRESEALA LINGVISTICA
LA NIVEL FONETIC

PRETEXT

Cititi cu atentie secventele ce reproduc texte apirute in
presa scrisi. Recunoasteti abateri de la normele limbii
romane’

...veti apela la sprijinul prietenilor dv.
...crema manelistilor din Romania. ..

Anul acesta, de 19 noiembrie vom ménca cu totii car-
nati si ne vom bucura.

Ministrul zicea la soare cu sotia si fetita sa de 8 ani,
cearceaf |Anga cearceaf cu familiile altor demnitari.

Daci candidatul isi mentine contestatia...
Secretarul de stat a plecat, simbita trecutd, cu
ména zdravini si a ajuns la Eforie Nord, luni, cu mana

in gips.

Catering-ul pentru plecare consta in trei cutii cu
bauturi ricoritoare si 100 de cornuri sau sandwich-uri.

Cauze care duc la aparitia Forma Forma
unor greseli gresita corecta
absolutizarea
principiului fone- | inseala insala
tic + dorinta de | aseaza asazi
Interne | evitare a rostirii | clujan clujean

regionale munte-
nesti  (hiperco-

rectitudine)
dumineca duminica
) , indemanatec | indemAnatic
hipercorecti- .
. dragele dragile
tudinea i >
fascicol fascicul
genoflexiune | genuflexiune
etimologia macinici mucenici
populari manusi manusi
analogia cu for- | acoper acopir
me din flexiunea | sufer sufar
aceluiasi cuvant nu fii nu fi
influenta limbii i
Externe ¢ bleumaren bleumarin
franceze
influenta limbii clown
clovn
engleze claun

Hipercorectitudinea (hiperurbanism) — abatere rezul-
tata din preocuparea vorbitorilor de a se conforma normelor
limbii literare, manifestata in modificiri fonetice, grafice sau
gramaticale determinate de false analogii. De ex. dorinta
unor vorbitori de a evita inchiderea lui e medial neaccentuat




la i (regionalism muntenesc) sau a lui o aton la u (fenomen
fonetic popular) explicd aparitia grafiilor prezentate in tabel.
Sau, stiindu-se ci norma fonetici moldoveneasci este de a
rosti consoana p urmata de i sau e aseménator cu grupul che,
chi (piatra rostit chiatra), unii vorbitori au reficut de la forma
chiftea presupusul cuvant corect piftea.

Etimologia populara — constd in false asociatii intre
cuvinte fécute de vorbitorul care nu 1si poate motiva semnul
lingvistic (de ex. drac impelitat din a impelita ,a se intrupa” a
devenit impielitat, facAndu-se asocierea cu substantivul piele,
sau mucenici sub influenta verbului a mdcina este folosit cu
forma mdcinici).

Cacofonia — efect acustic dezagreabil rezultat din com-
binarea unor sunete sau silabe in cuvént ori in fraza.

Evitarea cacofoniei se poate realiza prin cteva artificii:

— glisirea unui sinonim pentru unul dintre termenii impli-
cati In cacofonie: fiindca casa — deoarece casa; fata sa s-a dus
— fata lui s-a dus;

— intercalarea unui cuvant sau a unei constructii care sa
nu schimbe sensul enuntului: se explica ci a lipsit - se explica
faptul ca a lipsit;

— schimbarea topicii cuvintelor: m-am intalnit cu cum-
nata ta — m-am Intilnit cu a ta cumnata

Nu folositi ,,celebrele” inovatii lingvistice:

— virgula (spusd sau scrisa!): eu ca virguld coleg al lui. ..

— cuvantul si: eu ca si coleg al lui...

. EXERCITII

1. Indicati varianta corectd: ghetou / ghetto / gheto, mis-
oghin / misogin, ghips / gips, duplicat / dublicat, jaratic / jeratic, laca-
tuserie / lacatusdrie, delicatetd / delicatete, ierbicid / erbicid, frustrare
| frustare, repaos / repaus, auditor / auditoriu, misadd / mesadd, ali-
neat / aliniat, adaus / adaos, receptacol | receptacul, heteroclit / ete-
roclit, hipostaza / ipostazd, berbece / berbec, pitula / tupila, peremp-
toriu / peremtoriu, boabab / baobab, pandantiv / pandativ, nomol /
namol, foras / faras.

2. Consultand Dictionarul ortoepic, ortografic si morfologic
al limbii romdne, recunoasteti formele in variatie libera: gas-
teropode / gastropode, dispera / despera, germene / germen, ldicer
[ lavicer, lascaie / letcaie, a se procopsi / pricopsi, pricomigdala /
picromigdald, zburli / zbarli, cardasie / carddsie, carafa / garafa,
ghitara / chitara, enerva / inerva, anghind / angind, tumoare /
tumord, cofeind / cafeind, prora / provd, functie / functiune, pro-
fesie | profesiune, corvoada / corvada, bipartid / bipartit, datora
/ datori, seamdn / semen.

3. Indicati varianta corecta: aievea / aevea, tigare / tigard, sen-
tineld / santineld, jostnic / josnic, clown / claun / clown, pulover /
pulovdr, laitmotiv / leitmotiv, lighean / lighian, vehicol / vehicul, se-
1ingd / siringd, vasilind / vaseling, genoflexiune / genuflexiune, palia-
tiv / paleativ, saten / satin, ultimile / ultimele, benoclu / binoclu.

4. Consultand Dictionarul ortoepic, ortografic si morfologic
al limbii tomdne, recunoasteti seriile in care exista cuvinte a
caror scriere nu respectd normele grafiei roménesti:

— nazbatie, deszipezi, svastici, prezbit;

— disjunctie, aisberg, glasvant, jurisdictie;

— maslind, basma, zmuci, pizms;

— cazma, bezmetic, cizmd, izlaz, razmerit3;

— dezlega, dezlipi, deslusi, smotoci, smulge, zmangili;

— casnic, dosnic, josnic, paznic, becisnic, praznic, napraznic;

— viking, clovn, svaiter, vatman;

— catadicsi, ticsi, imbAcsi, comics, asterics, facsimil;

— micsandra, rucsac, vacs, sconcs;

— escalop, escavator, escapada, espadril3, estropiat;

— eshatologie, estompa, excroc.

5. Grupati in doud coloane — A. cele care contin vocale
in hiat, B. cele care contin diftong — urmatoarele cuvinte:

iguand, impiegat, impieta, actual, fiindca, ioniza, insiila,
jaguar, laureat, fiica, Liviu, machiaj, canion, oiste, garsonier,
piulitd, piunezd, poliomielita, autumnal, mausoleu, bojdeuc,
adiacent, aluat.

6. Indicati varianta corect accentuati:

cobai / cobai; letopiset / letopiset; pistriv / pastriv;
lostritd / lostrita; radar / radar; rabin / rabin; ferigd / feriga;
aripa / aripa; satird / satira; profesor / profesor; adulter / adul-
ter; antic / antic; prevedere / prevedere; taxi / taxi; trafic /
trafic; scrutin / scrutin; troitd / troitd; haltere / haltere .

7. Alegeti dintre urmatoarele cuvinte pe acelea in care h
este doar grafic (nu se pronunti): ohm, foehn, catharsis, thai-
landez, inhala, eshatologie, luth.

8. Ce face Caragiale scriind urmitoarele rAnduri la adresa
poetului Caton: 1l elogiaza sau 1l ridiculizeaza? Argumentati-va
raspunsul.

...Cand te gandesti cu cate amardciuni este legat talentul
unui poet ca Caton, atunci iti vine sd zici: mai bine cd nu am ta-
lent ca Caton. Noroc ca nu sunt, ca nu pot fi ca el! Mi-e frica de
deziluzie si deceptie! Nu vreau sd trdiesc, nu vreau sd beau, nici
sd mandnc atdta amar ca Caton. ..

(I. L. Caragiale, Poetul si ,Moftul”)



TEST DE EVALUARE

O scurta topografie a locului nu-i de prisos. Era o incdpere
foarte mare si inaltd, de tavanul careia atdrna un gigantic lus-
tru de alama, autentic bisericesc, cu doudzeci si patru de lumi-
ni electrice. Pe o laturd se afla o sofa lata si scunda (sofaua lui
Saferian), inwelitd cu un covor oriental, peretele respectiv fiind
el insusi acoperit cu un sal turcesc batdnd in nuanta tutunului
uscat, iar de o parte si de alta — cdte o fereastra inaltd,
acoperitd cu draperii de plus rosu. Aproape indata linga
unghiurile oddii, catre acest perete, usi cu doud batante, incu-
nunate cu un fronton grec foarte complicat, cu detalii, si vop-
site cu un lac alb impecabil, contrastdnd cu sangele inchegat al
ugrdvelii, se deschideau catre dlte odai laterale. Pe unii din

peretii cu usd albd, deasupra unei mensole-altar de marmura,
se vedea o excesiv de mare oglindd venetiand, incadratd intr-o
ramd ingustd de argint afumat si astfel inclinatd, incat trans-
porta tot interiorul salonului intr-un plan adiacent nebulos si la
un cat mai inalt. Oglinda compunea privicorului o figurd negri-
cioasd, corectatd, subtil, un cap de bronz. In restul salonului,
in jurul a doud mese rotunde de metal incrustat si intarsiat,
sprijinite pe picioare de grifon, se ingramadeau cu mult prea
numeroase fotolii, bergere franceze cu tapiserie Aubusson.

(G. Calinescu, Bietul Ioanide)

1. Sustineti, prin cel putin douad argumente, rolul
descrierilor in proza lui G. Calinescu.

2. Indicati termenii ce ilustreazd importanta pe care scri-
itorul o acorda detaliilor arhitectonice si, respectiv,
decoratiilor interioare.

3. Identificati patru dintre termenii care tradeaza punctul
de vedere al autorului-narator.

4. Motivati prezenta in numér mare a termenilor de spe-
cialitate din domeniul arhitecturii / al artei in romanele
lui G. Calinescu.

5. Ilustrati conceptul perspectivd narativd, apeland la argu-
mentele furnizate in fragmentul reprodus mai sus.

6. Indicati figura de stil care predomini in descrierea
salonului negustorului de antichititi Saferian
Manigomian.

7. Selectati cuvintele ce exprima insistenta autorului
asupra elementului vizual.

8. Pornind de la impresia pe care o lasi salonul, alcatuiti
un portret al lui Saferian.

9. Recunoasteti, in textul dat, doua calitati particulare ale
stilului, argumentandu-va raspunsul.

TOTAL




EPOCA MARILOR CLASICI

(1840-1917)

Critic literar si estetician inzestrat. S-a niscut la Craiova.
Fiul profesorului ardelean Ion Maiorescu, dups parerea lui
Tudor Vianu, un remarcabil politician. Maiorescu incepe
studiile la Craiova, le continui la Brasov si, datorita unei
burse a Episcopiei Blajului, la Viena (1851-1858). Absolvent
pe locul intéi, urmeazi cursurile Facultitii de Filosofie din
Berlin, continuate cu studii in litere si in drept la Paris (1860-
1861). Intors in tara, devine rector al Universitatii din lasi
(1863), unde activeaza pana la 1874. Intemeiaza Societatea
Junimea (1864) si revista Convorbiri literare (1867).

Titu Maiorescu si-a lisat amprenta asupra uneia dintre
cele mai stralucite perioade din literatura romana: epoca
junimista. Odatid constituitd Societatea Junimea, criticul
avea si fie mentorul acesteia, imprimAndu-i un spirit de seri-
ozitate in abordarea problemelor literare, lingvistice,
filosofice sau istorice si un discernimant in judecata estetici
a creatiilor literare. Spirit multilateral, Titu Maiorescu a
scris: O cercetare criticd asupra poeziel tomdne de la 1867,
In contra directiei de astzi in cultura romana (1872), Comediile
domnului L, Caragiale (1885), Eminescu si poeziile lui (1889),
Povestirile Iui Sadoveanu (1906), Poeziile lui Octavian Goga
(1906) s.a.

Junimea
si

Convorbiri literare

Titu Maiorescu

Constituirea Societatii Junimea

Societatea Junimea a fost infiintatd la Iasi, in iarna anului
1864, din initiativa unor tineri cirturari (Petre P Carp, Vasile
Pogor, Teodor Rosetti, lacob Negruzzi), colegi de generatie,
strAngi in jurul lui Titu Maiorescu, la putin timp dupa intoar-
cerea lor de la studii din strainitate. Primele intalniri au avut
loc cu prilejul unor ,prelectiuni populare” (conferinte pe teme
literare, arts, religie, drept, morald, educatie, invitimant),
tinute la Universitatea din lasi, pentru educarea publicului
romAn, pe care Maiorescu le initiase la 9 februarie 1864.

T. Maiorescu — mentor al Junimii

Este primul estetician roman care a deschis drum pre-
ocuparilor pentru definirea unor concepte si curente literare
promovand principiul autonomiei esteticului.

,Soarta lui Maiorescu a fost sa ramAani actual si astizi,
adici dupa trei sferturi de veac, si, din nefericire, inci pentru
multd vreme: In materie de culturd, evolutiile nu sunt nici
perpetue, nici lineare; cAnd crezi ci ai pus mina pe tirm, un
val te smulge in larg; panza tesuta ziua se desface noaptea,
apele se ascund sub nisip si ciulinul creste pe marmura cetitii
minate; in adipostul limpezit odinioara iti umple ochii
cerneala norilor involburati. (...) Autoritatea i s-a mentinut
si astizi, pentru ci pleaca din insesi izvoarele spirituale fara



moarte ale logicii, bunului sim¢, bunului-gust si s-a realizat
intr-o forma puré, fira varsta.” (E. Lovinescu)

,G. Ibriileanu vedea in Maiorescu pe «ultimul reprezentant
al scolii critice moldovenesti», o traditie care se intinde de-a
lungul a patru decenii (de la 1840 la 1880) si care ar cunoaste
trei valuri. Dincolo de obiectivele diferite pe care aceste trei va-
luri succesive ale spiritului critic le vor fi avut, toate sunt pre-
ocupate, in egali misuri, de afirmarea dreptului si a necesititii
de a instaura un climat critic. (...) Prin amploarea, ca si prin
specificitatea obiectivelor sale, programul criticismului maiores-
cian ocupi o pozitie cu totul aparte in cadrul acestei traditii.
Criticismul «Junimii» trebuie privit ca o reactie la proportiile cu
adevirat alarmante pe care le dobandise, in epocd, fenomenul
unei extreme «euforii» culturale.” (Liviu Petrescu)

Programul Societatii Junimea

Junimea a reprezentat cea mai importantd miscare literara
romAaneasci, prin care se produce in cultura autohtoni o schim-
bare radicala de mentalitate. Activitatea Societatii Junimea s-a
desfagurat in mai multe etape.

A. Cea dintai, ,etapa ieseana”, este cuprinsi intre anii
1863, anul intemeierii, si 1874, anul in care T. Maiorescu se
muti la Bucuresti.

fn anul 1864, Societatea Junimea adopta un program prin
care ii stabilea principiile ce 1i vor cilauzi activitatea culturala:

e orientarea literaturii spre specificul national;

e promovarea specificititii esteticului; sustinerea prin-
cipiului de autonomie a artei (arta pentru arti); promovarea
valorii estetice;

e organizarea, la lasi, a unei serii de prelegeri publice
(wprelectiuni populare”);

e organizarea, cu regularitate, in casa lui lacob Negruzzi,
a unor lecturi din opere autohtone, productii originale ale
junimistilor, urmate de discutii;

e achizitionarea unei tipografii, cu ajutorul careia si se
tipareasca manuale scolare, carti de stiinti si literatura si, mai
ales, editii stiintifice, ,,cu note explicative si index”, ale tutu-
ror cronicilor si istoriografilor roméni;

e abordarea problemelor limbii i ale ortografiei, combatand
tendinta latinizantd de promovare a ortografiei etimologice;

e alcatuirea unei antologii cu cele mai valoroase poezii
autohtone, de la poetii Viciresti pAni la Vasile Alecsandri.

e Societatea Junimea discuti si o multitudine de probleme
filosofice, juridice si sociale, polemizind cu multi dintre

Casa Vasile Pogor din lasi, in care se tineau sedintele Junimii

contemporani. Societatea si creeazi puternice adversititi,
deoarece contemporanii dezaprobau tendinta membrilor
societitii de a pune in discutie toate aspectele culturale ale
vremii si de a le critica foarte sever. Din aceste polemici se
naste un program general al Junimii, constAnd in combaterea
directiei de astizi din cultura romana” si afirmarea nece-
sititii unei , directii noi”, adica a unor schimbari profunde in
toate planurile culturii; combaterea formelor fari fond, res-
pingerea elementelor de impostura si artificialitate rezultate
din procesul de import gribit al tiparelor civilizatiilor occi-
dentale.

B. A doua etapi din existenta Junimii se situeaza Intre anii
1874-1885. Dupa mutarea lui T. Maiorescu la Bucuresti,
sedintele Junimii se tin atat la lasi, cat si la Bucuresti, in
locuinta lui T. Maiorescu. In 1885, societatea se muti in
Capitals, o dati cu plecarea din Iasi a celor mai multi dintre
junimisti.

In aceastd etapd, principala activitate a Junimii a fost lec-
tura operelor originale. Atractia exercitati de cenaclul junimist
era atat de mare, Incit veneau si citeasci multi dintre scri-
itorii de valoare ai vremii. Astfel, Alecsandri citeste Fantdna
Blanduziei, Despot-Voda si Owidiu, Caragiale O noapte fur-
tunoasd, Eminescu citeste cele mai multe dintre poeziile sale
antume, iar Al. Macedonski este prezent cu poemul Noapte
de decemurie.

Alaturi de literati, la sedintele Societatii Junimea au par-
ticipat numerosi lingvisti, istorici, savanti din diferite
domenii, discutAnd problemele majore ale culturii si stiintei.

Prin Intreaga ei activitate, Societatea Junimed a fost con-
siderata cel mai de seami cenaclu si cea mai importanta soci-

etate culturald din istoria literaturii romane.




Trasaturile junimismului

e Societatea Junimea si revista Convorbiri literare au creat
un anumit mod de a intelege cultura, fenomenul primind, in
ansamblu, numele de spirit junimist. Sintetizate de Tudor
Vianu, trasiturile caracteristice ale acestui spirit au fost
urmitoarele:

1. Inclinatia spre filosofie. Intelectuali foarte cultivati,
toti junimistii au fost oameni cu pregatire filosoficd, la curent
cu evolutia stiintei si a literaturii.

2. Spiritul oratoric. Junimea a dezaprobat modul de a vorbi
in public al generatiei anterioare, care contribuise la crearea
unei frazeologii demagogice. CuvAntarile junimistilor se carac-
terizeaza printr-un sever control al expresiei. Ei creeaza un nou
stil oratoric, caracterizat prin rigurozitate si laconism.

3. Clasicismul. Junimistii au incurajat promovarea lite-
raturii clasice, intelegAind prin aceasta atat literatura ce

apartinea curentului clasic propriu-zis, cét si operele contempo-
rane ce Intruneau prin valoarea lor artistici elementele clasice.

4, Ironia. Junimistii cultivau umorul si ironia. Ei aveau
convingerea ca nu se poate construi nimic pe o bazi noud fira
a distruge mai intai, cu ajutorul ironiei, prejudecitile si ideile
gresite. Una dintre tintele ironiei lui Maiorescu a fost ,betia
de cuvinte”.

5. Spiritul critic. Junimistii au fost partizanii spiritului
critic 1n culturd, adica ai acelei atitudini care nu admite nimic
dect sub rezerva discutiei si a argumentatiei temeinice. In
studiul intitulat In contra directiei de astazi in cultura romdnd,
Titu Maiorescu a facut observatia ci, de la 1821 incoace, dez-
voltarea tdrii s-a realizat prin preluarea de la alte civilizatii
europene a unor ,,forme” (adici a unor institutii sociale sau
culturale) ce nu ar corespunde ,fondului”, adica spiritului
traditional, felului de viata de la noi. Observatia maioresciani
a devenit celebrd sub numele ,forme fara fond”.

O cercetare critica asupra poeziei romane de la 1867

de Titu Maiorescu (fragmente)

L. Conditiunea materiala a poeziei

Poezia, ca toate artele, este chemata si exprime fru-
mosul; in deosebire de stiintd, care se ocupd de adevar.
Cea dintai si cea mai mare diferent Intre adevar si frumos
este ci adevarul cuprinde numai idei, pe cAnd frumosul
cuprinde idei manifestate in materie sensibil3.

Este dar o conditiune elementara a fiecirei lucriri
artistice de a avea un material in care sau prin care si-si
realizeze obiectul. Astfel, sculptura isi taie ideea In lemn
sau 1n piatrd, pictura si-o exprima prin culori, muzica prin
sonuri (...) Colorile picturei sunt dar un adevirat material;
asemenea sonurile muzicei, piatra sculpturei. Insa cuvin-
tele poeziei sunt de reguld numai un mijloc de comunicare
intre poet si auditoriu. Unde este atunci materialul sensibil
al poetului, fara de care nu poate exista arta? (...)

Prima conditiune dar, o conditiune materiali sau
mehanicd, pentru ca sd existe o poezie in genere, fie epici,
fie lirica, fie dramatica, este: ca sa se destepte prin cuvintele
ei imagini sensibile in fantezia auditoriului, si tocmai prin

aceasta poezia se deosebeste de prozi ca un gen aparte, cu
propria sa ratiune de a fi. (...)

II. Conditiunea ideala a poeziei

TrecAnd la partea a doua a cercetirii noastre, ne
propunem a analiza care este, in privinta ideilor exprimate
de poet, conditiunea fira a cirei implinire nici nu poate
exista poezia. (...)

Prin urmare, iubirea, ura, tristetea, bucuria, desperarea,
mania etc. sunt obiecte poetice; invititura, preceptele
morale, politica etc. sunt obiecte ale stiintei, si niciodati ale
artelor. (...) Poezia cere, ca o conditie materiala a existentei
ei, imagini sensibile; iar conditia ei ideal# sunt sim¢Aminte si
pasiuni.

Din conditia materiali se explici determinarea cuvin-
telor, epitetele, personificarile si comparatiunile juste si
noua si totdeodats regula negativi ci poezia si se fereasci
de notiuni abstracte.

(Titu Maiorescu, Critice, vol. I-II, Bucuresti, 1967).

Convorbiri literare. Revistd fondatda de Societatea
Junimea, apare la lasi si, ulterior, la Bucuresti, de la | martie
1867 si pand la | martie 1944. Redactor responsabil in primele
decenii este lacob Negruzzi. Articolul-program al publicatiei
reflecta preocuparile culturale si literare ale cercului junimist.
Promovand criteriul valorii estetice, revista sustine insemna-
tatea literaturii ca arta de sine stitatoare.

Catharsis (gr. katharsis — ,purificare”). Concept estetic,
principiu definit in antichitate de Aristotel in Poetica drept
efectul de purificare a pasiunilor pe care 1l are tragedia asupra
spectatorului. Esteticienii moderni au largit sfera catharsisului
la intregul domeniu al artei, denumind satisfactia estetici
produsa de receptarea unei opere de arta.



Surse filosofice. In definirea poeziei, T. Maiorescu este
influentat de idei ale esteticii germane (Hegel si Schopenhauer,
in special), care considera ci frumosul este manifestarea sensi-
bila a ideii, mai precis a ideii absolute si de aceea trebuie si
depsseasca un obstacol initial, acela al abstractizirii cuvan-
tului. Aceasta prima conditie apartine nivelului formal.

La nivelul continutului sau al tematicii, poezia se
defineste ca sentimente sau pasiuni (nivel afectiv).

Structura textului De la aceasta definitie a frumosului,
Maiorescu preia titlurile celor doud parti ale studiului sdu:
conditiunea materiald si conditiunea ideald.

B ,,Conditiunea materiald a poeziei”

a) Distinctia dintre frumos si adevar. Titu Maiorescu face o
distinctie intre frumos si adevar. Adevirul cuprinde numai idei,
pe cand frumosul cuprinde idei manifestate intr-o forma sen-
sibild. Frumosul inseamni contopirea ideii cu latura sensibil.

b) Definitia ,conditiunii materiale a poeziei”. Materialul
fiecarei lucrari artistice il reprezinta conditia elementara a
realizirii ei, indiferent de domeniul artistic (sculptura, pic-
turd, muzica). Materialul poetic 1l constituie cuvintele (prima
conditiune a poeziei). Esenta poeziei se afl in stabilirea unui
raport intre lumea materiald si cea ideala.

¢) Mijloace in realizarea ,conditiunii materiale”. Imaginile
poetice trebuie si determine reprezentarea sensibil a obiectu-
Jui. Poetul trebuie sa foloseasci in asa fel vocalele incat acestea
sa trezeasca imagini sensibile in fantezia ascultitorului sau a citi-
torului. Acest deziderat se poate realiza, in conceptia clasici a
lui Maiorescu, prin alegerea cuvantului celui mai putin abstract,
folosirea epitetelor, a comparatiei, a metaforei, a tropului in general.
Poezia devine 1n acest fel ,,0 gAndire in imagini” (Aristotel).

B ,,Conditiunea ideald a poeziei” (miscarea de idei)

a) Poezia reprezinta unitatea intre forma (,,conditiunea mate-
riald”) si esentd (,conditiunea ideald”). ,Conditiunea ideala” a
poeziei priveste obiectele poetice, identificate de Maiorescu ca

purtitoare ale sentimentelor sau pasiunii (,iubirea, ura, tris-
tetea, bucuria, disperarea, ménia etc. sunt obiecte poetice”).

b) Mijloace de realizare a ,conditiunii ideale”. Criteriul sta-
bileste trei asemandri intre pasiune si poezie: 0 mare ,repe-
june” a miscarii ideilor, amplificarea acestora intr-o viziune
originala si dezvoltarea grabnica si crescAnda spre culminarea
finala. Poezia trebuie sa fie concisa si, implicit, sugestiva,
excluzand diminutivele si cuvintele vulgare, avand justete si
o logica a figurilor de stil.

Concluzie

Estetician si critic literar, Maiorescu intemeiazi o directie
critica in cultura romana. In cele mai importante articole si
studii ale sale — cu deosebire in O cercetare critica asupra
poeziei tomdne de la 1867; Comediile domnului I.L. Caragiale,
1885; Eminescu si poexiile lui, 1891; Contraziceri, 1892 —,
Maiorescu aduce o conceptie estetica unitard despre esenta
operei literare. Publicat in Conworbiri literare, O cercetare cri-
ticd asupra poeziei romdne de la 1867 este cel mai reprezenta-
tiv articol pentru sistemul estetic maiorescian. Intentia lui
Maiorescu a fost aceea de a pregiti un preambul pentru o
antologie a poeziei romane, o analizd corectd a situatiei lite-
rare contemporane, cuprinzind citeva exemple de poezii
bune ca semn caracteristic al starii la care a ajuns literatura
romana in anul 1867.

»2Maiorescu este un legiuitor. Mai multe generatii au
recunoscut in opera lui pactul fundamental al culturii
noastre intelectuale. Aceasti insusire alctuieste si resor-
tul principal al marei sale arte scriitoricesti. Cugetarile
sale dobAndesc totdeauna forma perena a inscriptiei sau a
textului de lege, atit de putin ne putem sustrage evi-
dentei lor constrangitoare, intelesului lor deplin crista-
lizat, eliminand orice aproximatie, orice umbra sugestiva.
(Ca la toti marii scriitori romani, lucrarea seculari a limbii
se concentreazi si la el intr-un mare salt Tnainte, incat
darul unui singur om pare si de data aceasta a inlocui
opera inceatad a mai multor generatii.”

(Tudor Vianu)

G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini si
pand in prezent, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982;
P Constantinescu, Scrieri, EPL, Bucuresti, 1967,
E. Lovinescu, Titu Maiorescu, Fundatia pentru Literaturi
si Artd, Bucuresti, 1940; N. Manolescu, Contradictia lui
Maiorescu, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973; 1. Negoitescu,

Istoria literaturii romane, Ed. Minerva, Bucuresti, 1991;
L. Rusu, Scrieri despre Titu Maiorescu, Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1979; Eugen Simion, Intoarcerea
autorului. Eseuri despre relatia creator-operd, Ed. Cartea
Roméaneasca, Bucuresti, 1981; T. Vianu, Opere, 2 (Scriitori

romani), Ed. Minerva, Bucuresti, 1972.




COMUNICAREA SCRISA

PRETEXT

e Recunoasteti semnele de punctuatie si de ortografie din

textul ce urmeazi.

o Identificati in text cuvintele a caror scriere respecti:

principiul etimologic ori principiul sintactic.

HJunimed” din lasi a fost — si acum putem vorbi de ea ca de
un lucru trecut — o adunare privatd de wbitori ai literaturii i ai
stiintei, de wbitori sinceri. Din intamplare, cei dintdi membri ai
el s-au gasit a fi inzestrati cu cunostinte destul de felurite, fiecare
dupa studiile si dupa gusturile sale, incdt sa se poatd completa
unii pe altii si totodatd s se poatd intelege. Discutiile cele mai
animate, insd fard nici un amestec de interese personale, i-au
apropiat si i-au imprietenit, atragand incetul cu incetul pe multi
algii, a caror dispozitie de spirit i facea accesibili la asemenea
cercetari adeseori abstracte. [...] Si se formase astfel o atmo-
sferd de preocupdri curat intelectuale, care fard voie si pe nesim-
tite ajunsese a stapdni pe toti, asa incdt orele petrecute o datd pe
saptamand la ,Junimea” steteau in cel mai mare contrast cu
viata de toate zlele, erau o lume aparte, un vis al inteligentei
libere, inaltat deasupra trivialitatilor reale. Si asa de intensiv, si
asa de puternic lucra aceasta atmosferd asupra celor ce o respi-
rau, incat forma ea insdsi o legdturd intre ei si-i armoniza pe toti
pentru timpul cat dura, pe unii pentru toatd viata lor.

(Titu Maiorescu, Leon C. Negruzzi si ,,Junimea”)

—sy

Comunicarea scrisa (Actualizare)

In afara canalului oral, comunicarea verbala poate utiliza
canalul scris.

Comunicarea scrisd presupune formularea mesajului ver-
bal si prezentarea lui grafici printr-o succesiune de semne
conventionale.

Exista mai multe sisteme de scriere:

o scrierea alfabeticd;

o scrierea silabicd;

o scrierea ideograficd;

o scrierea logografica (semnele grafice noteaza cuvinte);

e scrierea cuneiformd.

Scrierea alfabetica este de doui feluri:
o etimologicd (formi cAt mai apropiatd de etimon);
o fonetica (forma cat mai apropiata de pronuntie).

Scrierea limbii roméne este foneticd (scriere cAt mai
apropiatd de pronuntie).

Ortografia romAneasca respectd urméitoarele principii:

o fonetic (apropierea scrierii de pronuntare);

o etimologic (scrierea unor cuvinte in virtutea traditiei si a
originii lor latine;

e morfologic

e sintactic (recomand scrierea in doud feluri a ceea ce
prin simpla pronuntare este greu de diferentiat: adverbul
odata si substantivul o datd);

o simbolic (recomanda scrierea cu literd mica sau cu
majusculi a aceluiasi cuvant in functie de context).

Punctuatia si majusculele sunt semne indispensabile cla-
ritatii unui text scris.

Punctuatia permite structurarea unui text scris, aduce
informatii de sens si contribuie la expresivitatea acestuia.
Semnele de punctuatie conferd mesajului claritate; pot
schimba intelesul unui enunt.

In scrierea fonetica, un rol important il au semnele de
ortografie, in special apostroful si cratima.



Tipuri de comunicare scrisa
Comunicarea scrisa uzuala satisface nevoile curente de
comunicare ale vietii personale sau sociale.

@ Texte cu destinatie oficiala

Au ca obiect fie raporturile dintre o persoan fizica si o
institutie, fie raporturile dintre institutii: cerere, memoriu, curri-
culum vitae, proces-verbal, referat, dare de seama, diverse formu-
lare tipizate (formular C.E.C., mandat postal, chitantd etc.).

Comunicarile cu destinatie oficiald sunt redactate cAt mai
concis, mesajul oferind informatia strict necesara; limbajul
este stereotip (abundenta formulelor fixe).

Aspectul grafic si asezarea in pagini trebuie s fie cAt mai
ingrijite.

Formularele tipizate — Contin numai anumiti indici ver-
bali, lasdnd spatii libere pentru a fi completate de cel care
apeleaza la acest tip de comunicare.

Cererea — Text cu destinatie oficiala prin care o persoani
se adreseaza unei institutii In vederea rezolvarii unei pro-
bleme personale sau de interes obstesc; este redactata in stil
oficial, cu formulri simple, clare si la obiect.

Procesul-verbal — Act cu caracter oficial in care se consem-
neazi o situatie, un fapt, desfisurarea unei aduniri, notAndu-se,
pe scurt, discutiile si hotararile adoptate; este redactat in stil
administrative; contine formulari tipice (incheiat astdzi. . .; drept
care s-a incheiat prezentul proces-verbal...).

Curriculum vitae. Document cu destinatie oficiald prin
care 0 persoand oferd informatii privind priceperea si expe-
rienta profesional, in vederea dobandirii unui loc de munc.

@ Texte cu caracter epistolar

Se clasifica, in functie de relatiile dintre corespondenti, in:

— corespondentd privatd; presupune relatii amicale, fami-
liale, cordiale intre corespondenti: bilet, telegramd, scrisoare;
e-mail;

— corespondenti oficiala; presupune relatii de afaceri, de
colaborare (economic, politica, culturald, sociald): scrisoarea
de afaceri, de intentii, oferta de servicii etc.

@ Comunicari scrise pe teme stiintifice, literare

Texte de factura diversa, cu finalitate precisa.

Referatul — Text prin care se realizeazd o dare de seama
asupra unei cirti (referatul literar) sau asupra unei activititi
stiintifice (referatul stintific).

Comentariul — Text de mica intindere, prin care autorul
explica, interpreteazi si emite aprecieri asupra unei opere
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literare (comentariul literar) sau asupra unor intAmplari, ges-
turi, evenimente.

Analiza — Text ce constd in descompunerea unui intreg in
partile componente, in explicarea, interpretarea si aprecierea
fiecdreia dintre acestea, precum si a Intregului pe care il con-
stituie. Opusi analizei este sinteza.

Paralela — Text in care se stabilesc asemanarile si deose-
birile dintre dou# obiecte, fenomene, opere literare s.a. pen-
tru a evidentia, prin comparatie, trasiturile lor specifice.

Eseul — Studiu de proportii relativ reduse in care autorul
trateazd, in mod personal, probleme literare, filosofice, critice
etc., fard intentia de a epuiza subiectul.

Structura eseului:

B Introducerea: Scopul primului paragraf este de a capta
atentia lectorului si de a-i oferi cAteva repere referitoare la
continut (este ,vitrina” eseului). In acest segment se va
prezenta ideea care va fi sustinutd de-a lungul intregului eseu.




B Sustinerea: Dup ce prima parte a pregatit terenul si a
enuntat ideea centrald a eseului, partea cea mai extinsa pre-
zintd argumentele menite si convingi. Modul cel mai
obisnuit de a prezenta ideea centrala este de a face o aserti-
une si de a oferi apoi dovezi care sa o sustina. De multe ori,
sustinerea ideii se face prin exemple.

B Concluzia: Reprezinta o parte foarte importanti a eseu-
lui, [dsAnd lectorului o imagine clara asupra pozitiei pe care o
adopta autorul. Este un bilant, dar si o largire a subiectului.

o recapituleazi diferitele etape ale demonstratiei.

e intr-o fraza sau dous, realizeazi o deschidere spre viitor
sau spre 0 viziune noud asupra problemei.

Nu este recomandat ca la acest stadiu sa se introduci idei
noi, care nu au fost inci abordate.

Reprezinta ultima impresie pe care o va pastra lectorul.

Introducerea pune problema, concluzia i raspunde.

Ideile se grupeazi in paragrafe.

Paragraful dezvolta o singura idee sau teza: el are o uni-
tate de comporitie. Ideea principald intra in raporturi logice
cu ideile secundare, cu argumentele si cu exemplele.

Paragraful se compune din trei pérti: o idee principald, o
explicatie (argumente si exemple), o concluzie partiala.

— Ideea principala: este afirmata la inceputul paragrafului.

— Argumentele: dupa enuntarea ideii se enumera argu-
mentele care o sustin;

— Exemplul: intareste argumentele.

— Concluzia partiala priveste doar paragraful respectiv.

Toate aceste componente se inlantuie cu ajutorul unor
cuvinte de legitura care:

e asociaza doua idei: si, apoi, de altfel, in plus, astfel;

o separa doud idei: dar, or, dimpotriva, in schimb, insd, din
contrd;

e concluzioneazi: de aceea, prin wrmare, asadar, in concluzie.

Un paragraf poate fi construit in diferite moduri: idee —
argumente — exemple sau exemple — argumente — idee sau
argumente — exemple (ideea este subinteleasi: daca argu-
mentele au o deosebita forta de demonstratie, astfel incat lec-
torul si poatd deduce singur ideea).

€ Comunicare mass-media (texte de presa)

— Emitatorul este institutionalizat.

— Emitatorul se adreseaza unui destinatar necunoscut si
diversificat din punct de vedere social, cultural etc.

— Stirea de presa: informatia proaspdtd si ineditd asupra unui
subiect de interes general despre care nu s-a mai augit... Stirea
inseamnd, de asemenea, ceea ce este de interes pentru public, ceea

ce publicul considera interesant. (David Randall, Jurnalistul uni-
versal, Ed. Polirom, lasi, 1998).

O altd definitie sustine c se poate vorbi despre o stire
cand se relateazd ca un om muscd un cdine, si nu cand se afir-
ma ca un cdine muscd un om.

In SUA, stirile cele mai interesante aveau drept
subiect, la un moment dat, copii, cAini sau pe Abraham
Lincoln. De aici, un glumet a tras concluzia ca succesul cel
mai mare l-ar avea un articol despre un copil al cirui chine
a fost muscat de Abraham Lincoln.

[atd cum aratd prima pagind a unui ziar care isi propune
s atragd atentia asupra principalelor stiri:

Nimeni nu este
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@ Textele publicitare urmaresc un scop bine precizat.

— Discurs persuasiv, functia dominanti: de influentare a
receptorului prin mijloace lingvistice si nonlingvistice;
adresare de tip nonreciproc (de la emitator citre un receptor
pasiv); caracter novator.

— Impletirea functiilor referentiald (informativa), cona-
tiva (persuasiva) si expresiva.

— Limbajul: fond lexical relativ restrins; repetitii,
folosirea comparativului si a superlativului (mai curat, mai
uscat); limbaj metaforic (regele berii); folosirea calamburului
care exploateaza polisemia, omonimia si omofonia (ca sd con-
strudesti ca la carte; multumit deplin) antinomia (antiteze, oxi-
moronul: micul gigant); folosirea figurilor de stil.

Comunicarea scrisi poate avea si o finalitate artistica,
textul constituindu-se 1intr-o operd literara care se
incadreazi intr-un gen si intr-o specie. In actul creatiei,
autorul poate recurge la reproducerea tuturor aspectelor
comunicarii verbale, orale si scrise.



. EXERCITII

1. Identificati procedeul folosit de autorii textelor de mai
jos pentru a reproduce felul de a vorbi al unui personaj:
a) — " Neata, dom’le Florica!
(Marin Preda, Morometii)
b) — Es” du’ce, "ne lancule!
— Sun’ tu'ta, Co'tical
(L.L. Caragiale, Repausul dominical)

2. Scrieti un cuvant in care grupul de litere ea noteaza un
diftong si un cuvant in care acelasi grup noteazi vocale in hiat.

3. Formulati o cerere adresata oficiului postal de care
apartineti, prin care solicitati Inchirierea unei cutii postale.

4. Redactati o scrisoare de felicitare adresata unui prieten
cu ocazia onomasticii acestuia. Folositi: a) o carte postals;
b) posta electronica.

5. Stilul epistolar a fost valorificat in numeroase opere li-
terare. latd cAteva exemple. Urmariti, in fragmentele date,
formulele de adresare si evidentiati, intr-o scurta compunere,
adecvarea acestora la situatia de comunicare:

a)  Maicutd dragd, cartea med,

Gaseasca-mi-te-n pace!
Pe-aici e vant si vreme greq,
Si-Anton al Anei zace

De patru luni, si-i slab si tras,
Sa-l vez, ca-ti vine plansul,
Ca numai oasele-au ramas
Si sufletul dintr-tnsul. [...]

Asa mi-a spus lon sa-ti scriu,
Iubeasca-ti-l pamantul!
Si-am tot lasat, pan-a fost viu,
Si-mi tin acum cuvdntul.
Sa te mangdie Dumnezeu,
C-asa e la bataie —
Si-am scris aceastd carte eu,
Caprarul Nicolae.
(G. Cosbuc, O scrisoare de la Muselim-Selo)

b) Mult stimate si onorate coane Misule,

Nu-mi std in caracter — desi unii zice cd n-am dar este o
calomnie ordinard — sa intervin la mai marii nostri care este astazi
cineva si pe care i-am servit si eu, chiar cu fiinta mea personald. ..

(Tudor Musatescu, Doresc ca micili mele rdndulete. ..)

c) Sa trditi don sublocotinent,

Am onoarea a vd raporta prin aceastd micd epistolie ca am
ajuns cu bine acasd si sd va dea Dumnezeu sandtate si noroc cd
mi-ati dat si mie drumul sa ma duc la sarbatori acasd si la toatd
lumea am spus ca sunt ordonanta la dv. care unii a rds de mine
zicdnd ca matur ca muierile... (Tudor Musatescu, Doresc ca
micili mele randulete. ..)

6. Recunoasteti ideea principala si argumentele din para-
graful urmitor:
fngelegem de ce atdt Maiovescu cdt si Slavici schiteazd un portret
al poetului in care principald si aproape unica trasaturd este desfa-
cerea de cele lumesti. Schopenhauer, a carui conceptie este hotard-
toare asupra celor doi scriitori, este cel dintdi care a recunoscut sem-
nul personalitaii geniale in capacitatea de a se elibera de franele
vointei practice, pentru ca devenit ,,pur subiect de cunoastere”, sd
contemple ,ideile platonice”, originalele eterne ale lucrurilor.
Aceasta este insusirea pe care si Maiovescu si Slavici au observat-o
la Eminescu. O trasdaturd intalnitd la orice om care isi inchind viata
studivlui si meditatiei. Marele grad in care este infatisata in viata lui
Eminescu dovedeste numai integritatea cu care poetul isi inelege
menirea pe lume. Ea nu ne spune insa nimic despre adancurile pro-
blematice din care a izbucnit opera sa. Se poate ca Eminescu s fi
fost dintre aceia care tac asupra luptelor desfasurate in intimitatea
natwri lor. Un asemenea om impresioneazd contemporanii prin
instrainarea lor de nevoile imediate ale practicii, cand intrd in con-
tact cu ei, preferd sa se margineascd la teme generdle de idei, rezer-
vandu-si ca un bun ascuns si sacru ceea ce constituie particularitatea
lor absoluta. Un asemenea om pare s fi fost si Eminescu.
(Tudor Vianu, Eminescu)

7. Elaborati un comentariu al urmatoarei maxime a lui
Francis Bacon: Cititul il face pe om deplin; vorbirea il face
prompt, iar scrisul il face exact.

8. Comentati semantic, gramatical si stilistic textul slo-
ganelor publicitare de mai jos:

Energie pentru oameni dintr-o bucatd. (reclami la un baton
de ciocolats)

Spune ,,da” cu tarie. (pentru o marcé de votci)

E limpede cd-i bund. (pentru o marca de bere)

Nu te lasa pand nu te lasi. (pentru un produs impotriva
fumatului).

Mobilitate la fix. (pentru un serviciu telefonic)

Mulgumit deplin. (pentru benzina)

Tarife mai mici decdt se vorbeste. (pentru servicii telefonice)

Ca sa construiesti ca la carte. (materiale de constructie)

Se da la tuse. (reclama pentru un medicament)




#CREATIVITATE §I IDEAL"

Vino-n codru la izvorul
Care tremuri pe prund,
Unde prispa cea de brazde
Crengi plecate o ascund.

Si 1n bratele-mi intinse

Sa alergi, pe piept si-mi cazi,
Sa-ti desprind din crestet valul,
Si-l ridic de pe obraz.

Pe genunchii mei sedea-vei,
Vom fi singuri-singurei,

[ar in pér infiorate

Or sa-ti cadi flori de tei.

Dorinta

Mihai Eminescu
(1850-1889)

Fruntea albi-n pirul galben
Pe-al meu brat incet s-o culci,
Lasand prada gurii mele

Ale tale buze dulci...

Vom visa un vis ferice,
Tngéna-ne-vor c-un cant
Singuratece izvoare,
Blanda batere de vant;

Adormind de armonia
Codrului batut de ganduri,
Flori de tei deasupra noastrs
Or s cadi randuri-rAnduri.

(Mihai Eminescu, Opere. 1. Poexi. Editie ingrijita de D. Vatamaniuc.
Prefatd de Eugen Simion, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999)

Consideratii generale

Creator pentru care poezia nu este un exercitiu exterior,
ci un mod profund de existentd, M. Eminescu a ldsat poste-
rititii o operd diversd, care cuprinde poezii, teatru, publicis-
ticd si traduceri. Poeziile au la bazi mai multe teme si motive

de larga inspiratie istoric4, filosofici si sociali.

Marile teme ale creatiei eminesciene au fost analizate de
G. Cilinescu in Opera lui Mihai Eminescu, lucrare in cinci
volume, aparute intre anii 1934-1936.

1. Tema cosmogonica a constituit o atractie constant
pentru poet. Scrisoarea I, Rugdciunea unui dac, poemul postum



Genaia, fragmentul Moarte, partial proiectul de poem
Demonism s.a. ,se InvArtesc toate, mai aproape sau mai
departe de sAmburele de intuneric al golului primar”.

2. Tema geniului include patru ipostaze felurite. Creatorul,
omul superior prin excelentd, surprins in episodul Orpheu din
Memento mori, reprezinti prototipul mitic al poetului, reluat in
Icoana si privaz; faptura sustrasi mortii biologice este
intruchipata in Luceafdrul; demonul, forta a raului, este infatisat
in poemul fnger si demon, iar titanul, simbol al rizvratirii, se
regaseste In poemul Muresan si in romanul Geniu pustiu.

3. Poemul postum Dochia. Raiul Daciei, denumit astfel de
Perpessicius, contureazi mitul dacic. Eminescu identifici
Dacia originari cu tara de basm a zinei Dochia, proiectie a
zeitei-mame din miturile arhaice ale lumii, zeitate a fertilitatii.
Renuntand la precizarile geografice, Eminescu a realizat o
determinare imaginara, asezand ,raiul” Daciei pe trei dimen-
siuni, sub semnul unei hiperbole augmentative. Pe orizontala,
hotarele tirii trec dincolo de zare, adancindu-se in
nemirginire; pe axa verticalitaii, vegetalul si mineralul urca
spre bolta cereascd; se adauga profunzimile spatiale, coborirea
ametitoare in adancurile materiei.

4, Istoria, ca izvor de inspiratie al literaturii, este o desco-
perire a romantismului. fn Memento mori sau Panorama deser-
taciunilor, Eminescu a realizat o creatie sociogonic4, prin care
si-a propus sa infitiseze succesiunea marilor civilizatii umane:
aparitia, dezvoltarea, prabusirea si iniltarea lor continu, ,,din
marire la cadere, din cadere in marire.”

Viziunea asupra trecutului isi are originea foarte departe,
in miturile vechii Dacii. Eminescu s-a aritat interesat de figu-
rile mitologiei eline, de credintele nordice, de mistica budista.
Eugen Simion descopera opt mituri fundamentale ale liricii
eminesciene, printre care si mitul istoric (mitul nasterii si al
mortii universului, mitul istoriei, mitul intelepciunii, mitul erotic,
mitul oniric, mitul intoarcerii la elemente, mitul creatorului, mitul
poetic): ,«Masindria lumii» este judecatd acum in perspectivi
istorica si cu criterii morale. De la Epigonii si Imparat si proletar
pana la Scrisoarea 111, poemele explicd mersul lumii si sunt
organizate pe ideea unei incompatibilititi fundamentale:
aceea dintre plenitudinea si intelepciunea trecutului si
caderea prezentului. Un Eminescu satiric, vizionar, poet al
unei imense scArbe sau, dimpotrivd, inflicirat al valorilor
traditionale, se manifestd in interiorul acestui vast liric care
aduna un numér mare de teme si fantasme.”

5. Visul primeste deopotriva reflexele eului si ale sinelui,
recreAnd in forme simbolice topografia psihicd a fipturii
umane. In acest fel, poetul intra in relatie cu propria-i
constiinta si cu zonele tenebroase ale inconstientului. In liri-
ca eminesciani existd ,,un roi de visuri” (G. Calinescu): visul

paradiziac in Geniu pustiu; visul iluzie in Visul unei nopti de
iarnd; visul cogmar in poema Vis, in Moartea lui Ion Vestimie,
visul de paralizie si deces, in Rime dalegorice, precum si
momente onirice distincte in Mortua est, Melancolie, Avatarii
faraonului Tla s.a.

6. Visului i se adauga reveria, imagini mentale recreate in
stare de veghe. Eul poetului strabate spatii plasmuite de pro-
pria-i imaginatie: teritoriul fabulos al Nordului, in Odin si poe-
tul; Orientul, in poemul [n cautarea Seherezadei s.a.

7. Fata de folclor, Eminescu a manifestat o dubld preocu-
pare. Mai intai a stilizat numeroase poezii populare, multe
culese personal in peregrindrile sale prin tara: (Revedere, Ce te
legeni, La mijloc de codru des), ajungand astfel la un folclor de
tip ,savant”, ca alteori si utilizeze doar ideea folclorics,
imprimandu-i o interpretare personal-originald. Basmul Fata
in gradina de aur capati o semnificatie simbolici in poemul
Luceafarul.

8. Tema naturii se contureazi sub doua ipostaze.
Eminescu a fost atras de imensititile spatiale (marea si cerul),
de natura polara, in Diamantul Nordului, de padurile pline de
umbri si de mister, de o geologie salbatici. Natura exterioari
se prelungeste in interiorul eminescian (Luceafdarul, Sarmanul
Dionis), conturind un spatiu in ruing, ca si cum el ar fi o parte
integranti a realitatii inconjuratoare.

Prin contrast, un cadru natural mitic, o lume de taine si
mister, cu elementele ei ocrotitoare: codrul, teiul inflorit, sal-
camul, izvoarele etc. alcatuiesc ,rama” poeziilor de dragoste.
Lacul, Sara pe deal, Floare albastrd. Existd insa si un interior
intim, ospitalier, ce sugereaza solitudinea; in vatra, ,linistit si
vanat” arde focul, iar gAndurile poetului se intorc spre fata
iubits, aflata departe: Noaptea, Si dacd..., Cand insusi glasul etc.

9. Intaile poezii de dragoste (Lacul, Dorinta, Floare albas-
trd) contureazi aspiratia iubirii intr-un spatiu vegetal incon-
fundabil. Aproape toate incep cu o chemare spre natura si se
incheie prin cufundarea indragostitilor in fosnetul frunzelor
sub parfumul florilor de tei. Ulterior, in elegiile erotice (S-a
dus amorul, De cdte ori, iubito, Pe langa plopii fard sot s.a.),
natura face loc spatiului citadin.

Deveniti reper valoric si mostenire istoricd, creatia emines-
ciand a provocat in literatura romana puternice restructuriri
ale fiintei artistice. Prin ceea ce a stimulat in gAndirea literars
roméneascd, Eminescu a produs un efect de modelare profund
si de durata, determinind ca toati creatia lirici ulterioara s
evolueze sub auspiciile gandirii geniului sdu. ExplicAnd
fenomenul, T. Vianu nota: ,,Ad4ncimea poetici este nelimitata
si inepuizabili si, de aceea, opera marilor poeti cilitoreste in
timp, trezind mereu un alt fel al interesului, un interes nou.”
Reper necesar, ,etalon fundamental in istoria poeziei




roménesti, Eminescu aducea cu sine exemplaritatea, punctul
suprem de referinta.”

,Opera lui Eminescu, cel mai mare poet roméan, se explica
nu numai printr-o exceptionald inzestrare nativa, ci si printr-o
neobisnuita aspiratie spre cunoastere, printr-o rard capacitate
de asimilare a valorilor spirituale, insusiri dominate de
constiinta vocatiei sale de creator. In structura personalitatii lui
se includ, ca elemente de bazi, cunoasterea profundi a limbii
si psihologiei populare, a traditiilor si obiceiurilor, a mentalitatii
propriului siu popor, impunand operei sale acea pecete natio-
nald, timbrul specific in cadrul valorilor literare europene si
universale. (...)

Formatia intelectuala a poetului s-a realizat printr-o
ampla deschidere asupra filosofiei, literaturii si culturii uni-
versale, care s-a Intrepdtruns cu deplina asimilare a tezauru-
lui lingvistic, a istoriei, culturii si literaturii nationale, a
folclorului roménesc.”

(Dictionarul literaturii romdne de la origini panda la 1900,
Bucuresti, 1979, pag. 318-319)
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Ligia Macovei,
Dorinta

TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuala

Poezia Dorinta a aparut in Convorbiri literare (1 septem-
brie 1876) si a fost inclusd de Titu Maiorescu in primul
volum de versuri al poetului, editat in decembrie 1883.

e Ca specie liricd, Dorinta este o idila. Sub influenta
romantismului, Eminescu introduce in structura poemului
un element specific noii sensibilititi literare: proiectia realitdtii
imediate in vis.

Poezia Dorinta se integreazi in creatiile lirice de dragoste
ce evocad momentele unei iubiri fericite si in care se fac
simtite ecouri folclorice: Floare albastrda, Craiasa din povesti,
Fat-Frumos din tei s.a. Prin proiectia intalnirii indrigostitilor
in viitorul apropiat, Dorinta se apropie si de poeziile Lacul,
Lasa-ti lumea, Sara pe deal.

o Apartinind celei de a doua vérste a eroticii emines-
ciene, Dorinta este o poezie definitorie pentru viziunea lui
Eminescu asupra iubirii si a naturii.

o Tablourile sunt realizate cu 0 mare precizie a desenului.
Detaliile sunt putine, dar sunt atit de individualizate, incat
creeaza o imagine inconfundabili a peisajului.

Implinirea prin eros

1. Incadrati tematic poezia Dorinta in ansamblul creatiei
lirice eminesciene.

2. Dati alte cinci exemple de poezii definitorii pentru vi-
ziunea poetului asupra iubirii si a naturii.

Structura compozitionala

1. Poezia este alcituita din sase strofe de céte patru ver-
suri. Prin intermediul lor, poetul creeazi o succesiune de
cinci tablouri. Delimitati, in succesiunea lor, cele cinci
secvente ale ceremonialului erotic: e chemarea in codru;
e imaginea asteptarii; ® imaginea intalnirii;  jocul gesturilor
de tandrete; e somnul si visul.

2. Ce semnificatie acordati prezentei in prima strofd a
unui mare numar de substantive, in comparatie cu numrul
restrins al verbelor?

3. Explicati rolul pe care il indeplineste in text adresarea
directd, imperativa:

Vino-n codru la izvorul

care tremurd pe prund”



CLASICISMUL. 1. Ansamblu de trassturi proprii cul-
turii antice greco-latine, caracterizate prin armonie, puri-
tate si sobrietate. 2. Curent literar cristalizat In Franta se-
colului al XVII-lea, principiile estetice definitorii fiind
exprimate in Arta poeticd a lui Boileau. Reprezentanti:
Moliere, La Fontaine, Racine, Boileau, La Bruyere.
Trasaturile comune operelor acestora sunt: e admiratia
pentru antichitatea greco-lating; e rigoarea compozitio-
nald; e ciutarea naturalului si a verosimilului; e gustul
pentru masurd si echilibru; e puritatea si claritatea stilului.
Specii cultivate: tragedia, comedia, epistola, satira si fabula.

Alte Intelesuri: ,Un mod de a crea durabil si esential.”
(G. Clinescu) o Notiunea defineste perfectiunea si echili-
brul: ,Jdealul clasic al omului este astfel o structuri eterni,
un model uman permanent.” (T. Vianu) Clasicismul ,se
aplica oricarei forme de artd ajunse la maturitate, adici la
suprema sa expresie de echilibru intre forma si fond”.

(E. Lovinescu)

ROMANTISMUL. Apirut in ultimii ani ai secolului
al XVIlI-lea si afirmat din plin in prima jumitate a secolului
al XIX-lea; respinge orice fel de norme, sustine libertatea
totald a creatiei, imaginatia, negarea mimesis-ului (a imi-
tatiei) ca principiu estetic central. Propune, de asemenea,
cultul sentimentului si al fanteziei creatoare, 1si manifesta
interesul pentru culoarea locald, pentru lumile exotice,
indepartate, pentru trecutul istoric, pentru frumusetea
naturii §i pentru creatia populard. Manifeste literare ale
romantismului: ,Prefata” lui V. Hugo la drama Cromavell (in
literatura franceza) si ,Prefata” lui Wordsworth si Coleridge
la volumul Balade lirice (in literatura englezi).

Teme si motive: istoria, exotismul, dragostea, natura
salbatica si gigantica, natura ocrotitoare, visul, meditatia,
spatiul cosmic.

Modadlitagi literare: preferinta pentru un ton solemn si
un stil incarcat de tropi, predilectia pentru hiperbola, sim-
bol, antitez4, pentru retorism, pentru sonoritatea verbala.

o Idila (din fr. idylle, gr. eidyllion = ,mic tablou poema-
tic”). Termenul desemneaza o specie a genului liric, creats in
antichitate. Creatie artistica din sfera poeziei bucolice, in
care sunt prezentate, in forma optimista sau idealizats, viata
si dragostea In cadrul rustic. Specia incepe prin a se defini,
capatandu-si totodatd si denumirea, in epoca Antichitatii
grecesti, prin contributiile lui Theocrit, creatorul poeziei pas-
torale. In idila, reprezentarea lucrurilor se face la un mod liri-
co-epic, recurgAndu-se adesea si la forma dialogului. Uneori,
pastelul se aseamana cu idila. In pastel, accentul cade insa pe
descoperirea naturii, iar in idild, accentul se pune pe viata
pastorald, natura slujind ca decor.

e Dorinta nu este o poezie a dorului, cu deschiderea sa
citre infinit, cu melancolia visului implinit, ci o poezie a do-
rintei, a unui gind ce pare realizabil, chiar daci nu s-a
implinit inca pe deplin. Nu mai ascultim acum glasul florii
(al zAnei, al craiesei din povesti, al sufletului padurii), ci eroul
liric eminescian este cel care inviti, spre realizarea deplini a
iubirii, intr-un spatiu natural mirific, dominat de armonie.”

(Petru Mihai Gorcea)

Chemarea lirica

1. Prima strofi a poeziei Dorinta reprezintd chemarea
iubitei in mijlocul naturii:

Vino-n codru la izvorul

Care tremurd pe prund,

Unde prispa cea de brazde

Crengi plecate 0 ascund.”

Descrieti cadrul in care se desfisoara ceremonialul erotic
in poezia Dorinta de M. Eminescu.

2. In acest prim tablou, imaginea codrului este realizata
prin trei elemente particulare, create prin trei figuri de stil
diferite: o izvorul care tremurd pe prund” (personificare);

o prispa cea de brazde” (metaford);
o crengile plecate” (metonimie).

Comentati rolul elementelor mentionate in sugerarea
imaginii feerice a cadrului fizic.

3. Explicati in ce mod corespunde acest colt din natur
unei anumite stéri sufletesti sugerate prin versurile poeziei
Dorinta. Tlustrati raspunsul vostru cu imagini aseménitoare
din alte creatii lirice eminesciene, cu aceeasi tematici (Sara
pe deal, Lacul, Crdiasa din povesti).

4. Explicati sensul pe care il are substantivul prispd in

imaginea: ,,prispa cea de braxde”.




Planul imaginar al intalnirii

e Imaginea iubirii este proiectatd intr-un cadru de basm,
sugerand legatura dintre natura Inconjuratoare si starea de
spirit a celor doi Indrigostiti.

e Succesiunea verbelor accentueaza dinamica miscarii,
sugerAnd dorinta reciprocd a revederii. Armonia cuplului
intrd In rezonantd cu armonia intregii naturi.

Figura de stil. Procedeul lingvistic utilizat cu scopul de a
conferi expresivitate unei comuniciri: ,restructurare a lim-
bajului dupa un cod propriu (...) bazat pe uzajul figurat al ter-
menului”. (Dictionar general de stiinte ale limbii)

o Figurile de stil sunt specifice personalitatii emines-
ciene. Aspiratia spre solitudine 1si giseste expresia in epitetul
wsingur”, reluat in forma derivata ,singurei”. Tensiunea
emotionala este sugeratd de epitetele personificatoare din
ultimele doui versuri. Elementele retinute de poet: ,cdnte-
cul” izvorului, ,,blanda batere de vant”, ,,armonia codrului batut
de ganduri” conferd naturii o notd umana, meditativi; ace-
leasi elemente sunt realizate printr-o mare aptitudine de
asociere a cuvintelor, prin epitete, personificiri cu valoare
metaforici si prin dislociri topice frecvente.

Comunicarea om-natura

e Aspirand la contopirea deplina cu vesnicia naturii, fiinta
trecatoare a omului cauta o cale de acces spre eternitate.

e . La Eminescu, natura este intotdeauna materni si
ocrotitoare; niciodatd nu apare, in poezia sa, vreo urmi
de spaimi, niciodata nu rizbate in versurile sale angoasa
omului ritacit in spatiu paduratic, infruntind teribile
primejdii ce pot fi reale sau pot fi imaginare, rod al fan-
teziei tulburate.” (Petru Mihai Gorcea)

Prezenta femeii iubite
Tabloul asteptarii

1. A doua strofa constituie un tablou al asteptarii:

»1 in bratele-mi intinse

Sa alergi, pe piept sa-mi cazi,

Sa-ti desprind din crestet valul,

Sa-l ridic de pe obraz.”

Ce sens ofera poetul folosirii verbelor de miscare:
sd alergi, sd cazi, sd ridic, sd desprind?

2. Explicati rolul pe care il are prezenta femeii iubite in
acest cadru. Realizati un succint portret fizic al acesteia.

3. Ce sens acordd poetul imaginii cuplului de indra-
gostiti!

4. Valul pe care poetul 1l ridicd de pe obrazul fetei apare
in numeroase alte poezii eminesciene. Ce semnificatie are
prezenta acestuia in poezia Dorinta?

Tabloul intalnirii (spatiul real)

1. Strofa a treia recreeazi tabloul intalnirii dintre indra-
gostiti. Indicati epitetele In masurd sa sugereze tensiunea
emotionali din aceste versuri.

2. Observati ci tabloul al patrulea constituie o sinteza a
gesturilor de tandrete dintre indrigostiti si o consecinti
fireascd a secventei anterioare: aspiratia implinirii prin
initierea in tainele iubirii:

wFruntea alba-n parul galben

Pe-al meu brat incet s-o culci,

Lasand prada gurii mele

Ale tale buge dulci...”

Contopirea cu natura

1. In ultimele dou strofe, poetul imagineaza tabloul con-
topirii cu natura ocrotitoare prin somn si vis. Comentati rolul
tuturor elementelor prin care se acordd naturii o nota
umani, meditativa.

2. Descrieti legatura dintre elementele naturii si starea
sufleteasca a celor doi indragostiti din ultimele dou# strofe
ale poeziei.

3. Care este semnificatia ,florilor de tei” in ultimele ver-
suri ale poeziei Dorinta de M. Eminescu?

4. Comparati aceastd imagine a ciderii florilor de tei din
poezia Dorinta cu alte imagini aseméinatoare prezente in alte
poezii eminesciene (Fat-Frumos din tei, Povestea codrului,
Freamat de codru).



o Pastorala. Creatie literara care zugriveste in mod idilic 5. Ce rol revine codrului, izvorului, florilor de tei in expri-
viata pastorilor, viata de la tara. Operi literara cu continut | marea starii de fericire si armonie! Transcrieti pe caiete
pastoral (idila, bucolicd, egloga). Formeaza impreuni ramura | schema de mai jos, completAnd-o cu raspunsurile corespun-
liricii peisagiste. Imaginea inconfundabila a peisajului. Cadrul | zatoare:

idilei: natura fabuloasa. Elementele concrete ale naturii
inconjuratoare. Natura: cadrul fizic, paradis terestru al indri-
gostitilor.

* Cadrul general, gazda discret protectoare

o codrul o
a Intélnirii tainice.

IVOTUL | e e
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e Genul liric cuprinde operele literare caracterizate
prin exprimarea direct a ideilor, impresiilor, starilor afec-
tive. Operele apartinAnd genului liric pot fi in proza
(poemul in prozi) sau in versuri.

Caracteristici:

a) Existenta unui eu liric (poetul sau o altd persoani
careia el i se substituie); eul poetic si lumea se contopesc,
realizind actul autoexprimarii; interiorizarea: consecinta
directa a autoexprimérii.

b) Discursul liric este caracterizat printr-o puternici
subiectivitate (existenta unei viziuni subiective mai accen-
tuate decat in oricare alta formi de literatura).

¢) Rolul imaginilor poetice si al figurilor de stil in actul
deosebit al autoexprimérii, propriu liricului.

e Liricul: gen al autoexprimarii. Categorii:

a) lirica eului, in care poetul se autoexprima (Iamna de
V. Alecsandri, Fiind baiet paduri cutreieram de M. Eminescu,
Plugarii de O. Goga etc.);

b) lirica mastilor in care poetul isi exprima senti-
mentele sub o identitate straind (Rugdciunea unui dac etc.);

¢) lirica rolurilor, in care poetul se asimileazi mai
multor personaje, exprimand sentimente care nu sunt
propriu-zis ale sale (Ce te legeni, codrule... de M. Eminescu;
Rea de plata de G. Cosbuc, Belsug de L. Blaga).

e Formele prin care se exprimi sentimentele, ideile,
emotiile se numesc imagini artistice.

o Imaginea artistica este o concretizare a viziunii poe-
tului asupra sinelui si asupra universului. Reprezinti pro-
dusul imaginatiei autorului, forma concreta a unei idei
artistice, avand ca scop sensibilizarea prin cuvant. Imagi-
nile artistice se pot clasifica dupa natura elementelor sen-
zoriale reprezentate artistic: imagini vizuale, auditive, ol-
factive, motrice s.a.

Pot fi considerate imagini poetice: epitetul, personifi-
carea, metafora, hiperbola, alegoria.

Specii lirice: oda, imnul, satira, meditatia, idila, elegia,
pastelul, egloga etc.

e Eul liric. Termenul denumeste subiectul (cu sensul de
individ) al unei opere lirice, vocea care configureaza univer-
sul poetic respectiv si care transmite viziunea artistica a
acelei opere. Eul liric se autoexprimd, implicAndu-se total in
discursul liric, formuland o perspectivd accentuat subiectivd.
Caracteristica esentiald a eului iliric este interiorizarea.
Discursul poetic este o confesiune care imbraca forma unui
monolog. De aceea, exprimarea se face la persoana I, iar tim-
pul verbal este prezentul (mirci pronominale sau verbale).

e Atractia catre naturi este una din atitudinile lirice esen-
tiale ale poeziei lui Eminescu. Natura i ofera poetului refugiul
dintr-o realitate ce i-a adus ,multe dureri si putine placeri”.

o In lirica eminescian, implinirea dorintei de fericire este
posibilad numai in mijlocul naturii.

Ligia Macovei,
Freamat de codru




¢ Prozodia. Termenul desemneazi disciplina care stu-
diaza unitatile ritmice ale versurilor.

¢ Ca forma de expunere, poezia se opune prozei prin
organizarea versificatd a unitatilor textuale, distribuite, de
obicei, 1n unititi strofice alcituite din doud (distihul), trei
(tertetul), patru (catrenul) sau mai multe versuri.

o Versul. Unitatea de bazi a prozodiei, alcituita
dintr-un grup de cuvinte cadentate dupa anumite reguli
(in functie de accent, pauza si rima), formand impreuna o
unitate metrica; un rand al unei poezii.

o Vers traditional (cu rim4 si ritm); vers alb (cu ritm, dar
fara rima); vers liber (fard ritm si rim3, masurd inegal3).

¢ Emistihul: una dintre cele doua jumitati ale unui
vers, separate prin cexurd (hemistih).

o Cezura (lat. caesura, din caedere = ,a tiia”). Pauza rit-
mica in cursul unui vers, dupa o silaba lungi (cezurd mascu-
lind) sau dupi o silaba scurta (cezurd feminind), care mparte
versul in doud parti egale, pentru a usura recitarea si a sus-
tine cadenta.

¢ Eliziunea (lat. elisio = ,eliminare”). Suprimarea, in
scris ori 1n vorbire, a vocalei finale a unui cuvant in fata
altui cuvant incepand cu o vocala.

Intre veghe si vis

e Starea de abandonare completi in somn si vis, de con-
topire cu elementele esentiale ale vegetalului reprezinta con-
secinta celei mai concentrate reverii erotice eminesciene.
Reveria reprezinti implinirea in imaginatie a unei dorinte, a
dorintei de fericire in mijlocul naturii.

o Poezia Dorinta ,,di glas si unui alt registru psihic decat
cel al visului sau al treziei: reveria. Este un spatiu psihic inter-
mediar — nici vis propriu-zis, produs al somnului, dar nici
trezie depling, luciditate sceptica, amari, neincrezitoare in
nimic. (...) Eminescu este poate cel mai mare poet universal
al reveriei”. (B M. Gorcea)

Muzicalitatea textului

e Armonia muzicala (intrepitrunderea dintre vizual si
auditiv). Alternarea formelor literare cu cele populare si
familiare ale vorbirii.

o Troheu: tip de picior metric alcituit dintr-o silabd
accentuati si una neaccentuati. Masura de 7-8 silabe.
Unitate metrica specifici literaturii populare, dar apare si in
versificatia culti:

Adormind de armonia.
Ly L LML

Reveria erotica eminesciana

1. Reveria reprezintd fmplinirea in imaginatie a dorintei
de fericire. Comentati rolul naturii in implinirea acestui vis.

2. Ce semnificatii acordati aspiratiei poetului la con-
topirea deplini cu vesnicia naturii?

Semnificatia titlului

1. Explicati structura lingvistici a cuvantului dorintd.

2. Precizati starea sufleteasci a poetului neribditor de a
se Intalni cu fiinta iubita.

3. Comentati, In acest context, semnificatia titlului poe-
ziei Dorinta de Mihai Eminescu.

Stilul si versificatia
Valorile expresive ale formelor prozodice

1. Subliniati cuvintele cu sens figurat in urmatoarele versuri:
a) ,Vino-n codru la izvorul ~ b) ,jngdna-ne-vor c-un cant
Care tremurd pe prund.” Singuratece izvoare.”

2. Comentati prezenta in poezia Dorinta a unor termeni
populari (,prund”, ,prispd”, ,brazde”), a formei inverse ,sede-
vei” si a formei populare de viitor ,or sd-ti cada”.

3. Comentati efectul stilistic al figurilor de stil prezente in
poezia Dorinta de M. Eminescu.

4, Comparati schema versurilor din strofa intéi cu cea din
strofa a doua. Ce observati!

5. Analizati structura prozodicd a poeziei Dorinta de
M. Eminescu.

6. Motivati alegerea de ciitre poet a acestei structuri.



| Poezia de meditatie |

Oda

(in metru antic)

de Mihai Eminescu

Nu credeam si-nvit a muri vrodats;

Pururi tAnr, infasurat in manta-mi,

Ochii mei niltam visitori la steaua
Singuratatii.

Cand deodats tu rasrisi in cale-mi,

Suferinti tu, dureros de dulce...

Pan-in fund biui voluptatea mortii
Neinduritoare.

Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus,

Ori ca Hercul inveninat de haina-i;

Focul meu a-l stinge nu pot cu toate
Apele mirii.

De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet,
Pe-al meu propriu rug, ma topesc in flaciri. ..
Pot sa mai renviu luminos din el ca

Pasarea Phoenix?

Piara-mi ochii turburatori din cale,
Vino iar in sin, nepésare trist;
Ca sa pot muri linistit, pe mine

Mie redd-ma!

Tragismul experientei individuale

Poezia a fost inclusa de Titu Maiorescu in primul volum
de versuri al lui M. Eminescu (decembrie 1883), considerand
textul ,,0 admirabild od in metru antic”.

Gandita initial ca ,,0 odd pentru Napoleon, exilatul din
Corsica” (Perspessicius), poezia paraseste ideea elogiului adus
acestuia de-a lungul celor opt versuri initiale si aluneca,
printr-o tulburitoare confesiune, spre o oda inchinati pro-

priului eu poetic.

Structura compozitionala

1. Poemul este format din cinci strofe safice, organizare
surprinzitoare pentru un poet romantic. Respectind rigorile
strofei safice, in versul al treilea din cea de a treia strofa poe-
tul a asezat trei trohei in stAnga dactilului si numai unul sin-
gur dupa el:

»Focul meu a-1 stinge nu pot cu toate

Apele marii.”

Poetul a procedat astfel pentru a reliefa valentele expre-
sive ale adverbului negativ ,nu”. Apoi a frAnt unitatea
fiecirui stih printr-o cezuri spre a accentua dramatismul.

Precizati In ce masurd aceasti structurd influenteazi sen-
sul discursului poetic si ritmul interior al imaginilor.




o Strofa safica (de la numele poetei Sappho, din
Lesbos, sec. al VI-lea 1.Hr.) Alcatuita din patru versuri:
trei safice si unul adonic. Versul safic are 11 silabe grupate
intr-un dactil median (/ - -), picior metric specific liris-
mului, incadrat intr-o parte si in alta de citre doi trohei
(£ -), unitate ritmicd adecvatd poeziei epice; versul al
patrulea, numit ,adonic” (cinci versuri), este alcituit
numai dintr-un dactil si un troheu.

e Oximoronul. Figuri de stil ce consta in aliturarea a
doi termeni care se exclud in mod obisnuit, dovedindu-se
aparent incompatibili, prezentd atit in structura ver-
surilor, unde se produc aluneciri reciproce de sensuri, cét
si In organizarea antitetica a imaginilor.

o Meditatia. Specie a liricii filosofice in care lirismul
isi giseste o polarizare de motive reflexive si se ridicd la o
treapta de contemplatie intelectuala.

¢ Oda. Specie a poeziei lirice (alcatuita din strofe cu
aceeasi forma si cu aceeasi structurd metrici), in care se
exprimi elogiul, entuziasmul sau admiratia fati de per-
soane, fapte eroice, idealuri etc.

e Prin prozodie, prin tonul retinut, prin referintele mitologice,
poema apartine clasicismului; prin tensiunea trdirilor inte-
rioare, poezia se incadreazi insa in romantism.

Primul vers are semnificatia conclusivi si in chip firesc el
inchide poezia, dar, adus (provocator) la inceputul primei
strofe, are, paradoxal, rolul unei inchideri care se deschide.

¢ Poemul Oda (in metru antic) este structurat pe o miscare
interioard, pe o retea de substituiri continue ce unifica toate
imaginile si determini o constanti tensiune lirici: omul de
exceptie renunti temporar la conditia lui spirituali si rispunde
chemirii dragostei; dupa trairea ,dureros de dulce” a iubirii, se
intoarce spre sinele lui, refugiindu-se definitiv in creatie.

¢ Hercule. Erou din mitologia greaca; ucide centaurul
Nessus; inainte de a muri, Nessus, drept rizbunare, i lasd
Deianeirei, sotia eroului, un vas cu sangele siu inveninat;
vesmantul lui Hercule, imbibat de sangele centaurului, va
lua foc.

o Pasdrea Phoenix (in mitologia greacd): pasire
fabuloasi care se autoincendiaza periodic si renaste din pro-
pria cenusa.

»Renasterea sufletului e asemanatoare cu aceea a pasarii
Phoenix (...). Ea poate simboliza moartea si invierea lui
Hristos sau a unui suflet crestin (...); pasirea ii simbolizeazi

pe slujitorii alesi ai lui Hristos.” (Michael Ferber)

2. Selectati, din text, versurile scurte (din finalul stro-
felor), analizAnd dispunerea accentului de intensitate si efec-
tul acestei dispuneri asupra mesajului.

3. Elementul ce ordoneaza structura compozitionala este
oximoronul.

Justificati prezenta oximoronului in strofa a doua.

4. In versul: Suferintd, tu, dureros de dulce, pronumele tu
presupune o ambiguitate de sens. Alegeti dintre urmatoarele
explicatii:

a) se referi la fiinta wbitd (femeia ca intrupare a suferintei);

b) personifica suferinta;

¢) contribuie la realizarea unei analogii intre iubire si
suferintd.

Tema poeziei

1. Poezia Oda (in metru antic) exprimd cugetdrile pro-
funde ale poetului privitoare la transformarile fundamentale
pe care iubirea le provoaci in sufletul omenesc. Numiti spe-
cia literar ale cirei caracteristici le ilustreaza aceasta poezie.

2. Pornind de la faptul ci oda reprezinta, de obicei,
expresia unui elan admirativ, descoperiti semnificatia titlului.

3. Precizati care este tema dominanti a poeziei.

4. Hipnotizat de vointa de afirmare, creatorul nizuieste,
prin oper4, la neuitare, dar este temporar oprit in drumul siu
de ispitele vietii comune.

Comentati rolul structurii compozitionale a poeziei Oda
(in metru antic) in evidentierea dualitatii triirilor caracteris-
tice omului superior.

5. Aratati care este rolul trimiterilor mitologice: Nessus,
Hercul, Pasarea Phoenix.

Jocul temporalitatii

1. Prima strofd sintetizeazi o dualitate temporald, deter-
minata de o dedublare a eului: timpul prezent, dominat de o
experientd negativa, si timpul trecut, care proiecteaza aspirati-
ile poetului spre eternitate intr-un timp cu valoare mitica.

Explicati folosirea verbelor la imperfect, in prima strofa.

2. Comentati efectul creat in primul vers prin verbele
a inwdta (verb tranzitiv, la modul personal) si a muri (intran-
zitiv, folosit impersonal).

3.1n context, verbul a muri isi remodeleazi sensul.
Aritati ce efect stilistic se creeaza prin cele doua semnificatii
pe care le primeste acest verb: ,a suferi nespus de mult” si
44 se simti covdrsit de durere”.



Iubirea si contemplarea

o Ambiguitatea. Capacitatea limbajului poetic de a da
nastere mai multor interpretiri (cuvAnt cu o pluralitate de
sensuri intr-un context poetic al comunicirii); conditie fun-
damentala a limbajului poetic, cu un efect de obscurizare sau
de revelatie imaginativa.

o Efectul dragostei. Poetul triieste astfel o drama, dar si
voluptatea dualitatii din care eul spiritual va renaste
imbogitit cu o noua experientd existentiala.

e Eul liric subiectiv. Discurs la persoana I. ,Vocea” poe-
tici apartine unui eu liric subiectiv, care fsi asuma identititi
diferite (poet, indragostit, filosof). ,Eul care se contempla in
actul autoexprimarii.” (Adrian Marino) Eul liric se autoex-
primd, implicAndu-se total in discursul liric, sugerAnd o perspec-
tivi accentuat subiectiva. Caracteristica esentiala este inte-
riorizarea. Discursul poetic este o confesiune, sub forma unui
monolog. De aceea, exprimarea se face la persoana I, iar timpul
verbal folosit este prezentul.

o Tema suferintei

Asemenea unui erou antic, poetul pare a fi un Ulise care
isi cautd calea spre sine, depasind chemarile, ,,ispitele” ce vor
sa-1 abata din drum, ajungind in final ,acas”, in sinele siu
spiritual. lar oda este inchinatd tocmai aceluia care,
constientizAndu-si vocatia creatoare, o urmeazi pana la
sacrificarea sinelui sdu paméntean.

o Suferinta il umanizeazi pe om. Suferinta precipiti uma-
nul 1n acel amestec de virtualititi care este fiecare fiinta ome-
neasca.

e Spre a exprima aproape inexprimabilul, Eminescu reu-
neste cuvinte care niciodati n-au mai stat unul lAng celilalt:
dureros de dulce, voluptatea mortii neindurdatoare.

,Omul este o fiptura esentialmente duala, material3 si
spirituala in acelasi timp. El apartine, ca trup, lumii infe-
rioare, dar nutreste, prin iubire, visul de a se inalta pAna in
lumea superioara. Nu-i este, insé, permis acest lucru, caci
se va insoti cu iluzia, barat fiind de legile divine; rezultatul
acestei insotiri vor fi fiinte hibride, pe jumitate oameni, pe
jumitate animale, centaurii, Intre care si Nessus.”

(Petru Mihai Gorcea)

Asocierea oximoronica

1. Demonstrati rolul oximoronului din primele doua ver-
suri (asocierea adjectivului tdnar cu verbul a muri).

2. Explicati sensurile suplimentare pe care Eminescu le
acorda notiunii de fiint aflata in pragul maturitatii, pornind
de la urmatoarele intelesuri date sintagmelor de mai jos:

a) pururi (tdndr);

b) infasurat in manta-mi (semn distinctiv al genialititii,
simbol al solitudinii romantice, al izolirii defensive in fata
agresiunii realului si a ispitelor cotidianului);

c) ochii visdtori (metonimie a vocatiei creatoare);

d) steaua singuratatii (proiectia creatiei potentiale, opera
singuri conferind fiintei umane eternitatea ravniti).

3. Strofa a doua surprinde Intlnirea cu realul, cu iubirea:
»e- deodatd tu rascrisi in cale-mi!” Precizati efectul creat prin
sintagma oximoronica ,,suferintd, tu, dureros de dulce.”

4. Chemarea iubirii produce iarasi dedublarea romantici
a fiintei: In vreme ce eul creator nizuieste si atingi vesnicia,
eul lumesc este chemat de voluptatea instinctului.

Interpretati, in acest context, valorile simbolice ale urms-
toarelor sintagme:

a) ,moartea neindurdtoare”: clipa efemers;

b) ,ora de iubire”: suferinta provocati de dragoste la
dimensiuni general-umane;

c) ,voluptatea (mortii)”: trairile instinctuale comune si
farmecul asumirii conditiei umane obisnuite.

5. Selectati din text imaginile prin care este sintetizatd
vocatia creatoare, proprie, in egald masurd, att unei atitudini
clasice (detasarea, abstragerea din contingent), cAt si
implicarii de tip romantic in tumultul evenimentelor.

6. Demonstrati caracterul de rugiciune al textului. Aveti
in vedere si urmétoarea opinie critica:

,Caracterul de rugiciune al textului ne limureste si pro-
blema lui tu, a persoanei careia i se adreseazi, in monologul
sau, poetul. (...) In aceasta ultimd versiune, cuvantul este
indreptat citre Dumnezeu. Numai astfel putem intelege sen-
sul autentic al invocatiei din final. Numai Dumnezeu poate
indeplini o asemenea cerere, numai Dumnezeu ne poate
reda, noud, pe noi Insine, atunci cAnd ne pierdem 1n labirin-

tul existential.” (Ion Negoitescu)




Mircea Dumitrescu, De céte ori, iubito

Valoarea de maxima a versului initial

,»O rugiciune a reintregitii fiintei”

» (...) Odihna visatd a mortii, odihna refuzati lui
Hyperion, dar conjurati, in numele conditiei umane, in for-
mula lui riguroasa de metru antic a Odei, poate fi recuperata,
la nivelul individual, prin «reintoarcerea in sine», cu pretul
ruperii si apoi al reconstituirii prin oglindire a fieciruia
dintre noi in marea fiinta a lumii. Refacerea armoniei origi-
nare a eului risipit, prin simplul fapt al existentei, in lumea pe
care el e chemat s-o intemeieze, este, astfel, obiectul acestei
ode care e, totodats, o elegie a risipirii In timp si o rugiciune
a reintregirii fiintei prin moarte.

Eroul liric al acestei ode-rugiciune nu mai e nici Napoleon
Cezarul, nici Poetul, adicd nu mai e nici o fiintd cu destin
romantic de exceptie; in varianta definitivd, Odd nu mai e
expresia conditiei eroului sau a geniului, ci expresia pur a
conditiei umane. Si, poate de aceea, desi pare o rugiciune
de intrare in nefiintd: «Ca sd pot muri linistit pe mine / Mie
redd-md!», ea riméne, de fapt, o Odd fiintei, celebrata prin des-
tinul de pasire Phoenix al existentului.” (Ioana Em. Petrescu)

Aspiratia recuperirii sinelui

1. Interpretati versul: Pot sd mai renviu luminos din el ca /
Pasarea Phoenix?”, ilustrind stérile sufletesti pe care le tra-
ieste poetul in aceastd ipostaza.

2. Ce semnificatii simbolice acordati substantivului
cenusa, prin relatie cu prezenta pasarii Phoenix?

3. Precizati efectul artistic realizat prin invocatia retorici
din penultima strofi.

4. Explicati semnificatia metaforelor ,,ochii tulburitori” si
Jhepisarea tristd”.,

5. Interpretati strofa finala, prin raportare la spatiul ima-
gistic creat in strofa intéi.

Poezia de meditatie

-1

1. Interpretati versul ,Nu credeam sa-nvat a muri vrodatd
ca pe un aforism independent de restul textului. Motivati
asocierea verbelor: a crede, a invdta si a muri.

2. Parcurgerea experientei erotice antreneazi o dis-
trugere a mecanismului sufletesc (o0 rupturd simbolica
echivalentd mortii insisi). Selectati elementele care
marcheazi suferinta si senzatia de gol liuntric.

3. Reveniti la versul initial. Alegeti una (sau mai multe)
dintre variantele referitoare la tangenta experientei erotice
cu experienta mortii.

Munci independenta

Interpretati versul: Piard-mi ochii tulburatori din cale, prin
raportare la urmatorul fragment extras din romanul Maitreyi
de Mircea Eliade:

w»INe priveam fix, fermecati, stapaniti de acelasi fluid suprafivesc
de dulce, incapabili sa ne tmpotrivim, sd ne scuturam de farmec,
desteptandu-ne [...]. Am simiit si verificat aceastd minune umand:
contactul cu suprafirescul, prin atingere, prin ochi, prin carne.”

A. Bhose, Eminescu si India, Ed. Junimea, lagi, 1978;
G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, I, II, EPL,
Bucuresti, 1970; G. Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu,
EPL, Bucuresti, 1966; Rosa Del Conte, Eminescu sau despre
Absolut, Ed. Dacia, Cluj, 1990; Z. Dumitrescu-Busulenga,
Eminescu si romantismul german, Ed. Eminescu, Bucuresti,
1986; 1. Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1994; C. Noica, Introducere la miracolul emines-
cian, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992; E. Papu, Existenta

romanticd, Ed.Minerva, Bucuresti, 1980; E. Papu,
Poezia lui Eminescu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971; loana
Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si wviziune
poeticd, Ed. Minerva, Bucuresti, 1978; E. Todoran,
Eminescu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972; T. Vianu,
Eminescu, Ed. Junimea, Iasi, 1974; Petru Mihai Gorcea,
Eminescu, EDP Bucuresti, 1998; N. Georgescu, Eminescu
si editorii sdi, vol. I-II, Bucuresti, Ed. Floare albastra, 2000.




TEXTUL ARGUMENTATIV

PRETEXT

Scrieti pe caiete, in doui coloane, trasiturile individului

clasic si ale celui romantic.

Indwidul clasic este utopia unui om perfect sandtos trupeste si
sufleteste, ,normal” (slujind drept norma altora), deci ,,canonic”.

Individul tomantic este utopia wnui om complet ,,anormal”
(intelege exceptional), dezechilibrat si bolnav, adica cu sensibili-
tatea si intelectul exacerbate la maxim, rexumadnd toate aspectele
spirituale de la brutd la geniu. Expresiile trebuie luate intr-un
sens cu totul literar, evitandu-se confugia cu patologia medicald.

Din aceste propozitii putem acum deduce more geometri-
co toate aspectele eroului clasic si eroului romantic si vom vedea
indata ca notele lor ideale sunt confirmate si istoric.

Din punct de vedere sanitar, eroul clasic e ,sandtos” cu o
sanatate insd de tipul gladiator care presupune o insuficientd a
antenelor nervoase.

Romanticul, se stie, este maladiv, infirm, tuberculos, nebun,
orb, lepros (citam suferintele ,clasice” ale romanticului),
atribuindu-i-se utopic o complexitate senzoriala si sufleteascd
mai mare decdt acesti bolnavi o au in realitate. Bolnav incearca
a fi si autorul romantic (Lenau, Chopin, Eminescu etc.), chip
de a spune ca atunci cdnd se intdmpla a fi bolnav are sentimen-
tul de a fi pe o culme.

Vorbind sexual, clasicul e un wiril, calm, cugetat.
Romanticul e feminin, impulsiv, sentimental, plangaret.

Trupeste, eroul clasic e ,mai mare”, fara expresie clard,
addncd, de o oarecare asprime lapidara. [...]

Eroul romantic e cocosat, orb, schiop etc. sau in fine niciodatd
ynormal” frumos, ci de o frumusete stranie, de o delicatetd mala-
diva. El este adesea pitic ori wrias (piticii lui Veldzquez, ,,femeia
gigantica” a tomanticilor germani si a lui Baudelaire). |[...]

Sub raportul varstei, clasicul are o unicd vdrstd incertd, de
tandr perfect dezvoltat (varsta lui Achille). Romanticul e foarte
tandar (13-14 ani femeia) sau foarte batran.

Trei sunt profesiile clasicului: rege, pdstor, vandtor sau, mai
bine s, una singurd, de rege care pdstoreste si vdneazd
(razboiul e implicat).

(G. Cilinescu, Clasicism, romantism, baroc)

Functia

Caracteristicile
scrierii

Prezenta
autorului

Exprima un
punct de vedere,
dezvolta idei si
argumente.

Furnizeaza
probe care si-l
determine pe re-
ceptor si-si In-
sugeascd opinia.
Are o teza de
aparat si o apara
cu ajutorul argu-
mentelor.

Tipul polemic
apartine acestei
categorii, dar cu
preocuparea do-
minanti de a in-
terveni  contra
unei  persoane
sau a unei idei:
ceea ce conteaza
nu este de a con-
vinge, ci de a in-
vinge (in gr. pole-
mos = rizboi)

—deoarece cauti
sd convinga, re-
petd un cuvant
sau o sintagma

—foloseste ter-
meni opusi

— frecventa lega-
turilor logice,
adesea  fiind
vorba de o de-
monstratie

— utilizarea unui
ton categoric
in expunerea
argumentelor

—folosirea pro-
numelui ex sau
noi

—autorul inter-
vine in discurs,
interpeleazi
lectorul, dialo-
gheazi cu aces-
ta, il implica

. EXERCITIU

Sintetizati ideile sustinute de G. Cilinescu in textul dat.

a) Recunoasteti argumentele folosite.

b) Precizati ce cuvinte se repeti si ce cuvinte se opun in

textul dat.

¢) Recunoasteti prezenta autorului in text.




DESCHIDEREA SPRE MODERNITATE

Alexandru Macedonski
(1854-1920)

Rondelul rozelor ce mor

E vremea rozelor ce mor,

Mor in gradini, si mor si-n mine —
S-au fost atit de viata pline,

Si azi se sting asa usor.

In tot, se simte un fior.

O jale e in orisicare.

E vremea rozelor ce mor —
Mor in gradini, si mor si-n mine.

Pe sub amurgu-ntristitor,
Curg valmasaguri de suspine,
Si-n marea noapte care vine,
Duioase-si pleaca fruntea lor...

E vremea I‘OZGIOI‘ ce mor.

(Al Macedonski, Versuri si prozd. Antologie, studiu introduc-
tiv si note de Mircea Anghelescu. Texte de Adrian Marino,
Editura Tineretului, Bucuresti, 1969)

Theodor Pallady,
Natura moarta cu lamaie




Consideratii generale

Poet, prozator, dramaturg si gazetar. Studii liceale neter-
minate la Craiova, continuate in striinatate (Austria, Italia,
Elvetia) si la Bucuresti. Debuteaza la revista Telegraful romdn
(1870), cu poezia Dorinta poetului. Contribuie la aparitia unor
publicatii, dintre care se detaseazd, ca importanti literara,
revistele Literatorul (1880-1919) si Liga ortodoxa (1896).
Volumul de debut, Prima verba (1872), este urmat de Poexii
(1882). Alte volume antume: Excelsior (1895), Flori sacre
(1912), Cartea de aur (1902), nuvele si schite. In limba
francezd: Bronses (Paris, versuri, 1897) si Le calvaire du feu
(Paris, 1906), prozi poetica rescrisi in roméneste (Thalassa,
1925). Prin articolele publicate in revista Literatorul,
Al. Macedonski a devenit principalul sustinitor al moder-
nizarii literaturii si artei romanesti.

In ciuda starilor de tristete si deznadejde pe care le-a tra-
versat In cei cincizeci de ani de activitate, Al. Macedonski a
adus in poezia romaneascd o nota de optimism, de energie si
vitalitate debordanti. Prefata la volumul Poezii (1882) si,
numai dup un deceniu, articolul Poezia viitorului prefigurau
teoretic toatd opera lui Al. Macedonski, atit in latura de
inspiratie traditionald, cAt si in cea de inovatie In materie de
limbaj poetic. Opera lui Al. Macedonski va evolua pe aceste
directii fundamentale, ,ilustrind toate genurile literare”.

»Noua artd poetica pe care si-o construieste in lumina unei
poezii a viitorului il desprinde tot mai mult de real, indreptin-
du-l spre o viziune insistent estetizantd, spre acea poezie din
care se va degaja doar imagine, culoare si armonie. Faptele si
gesturile sale sunt impulsionate de un resort. Creatia sa va
tinde voluntar spre plindtatea frumosului si deci purificarea
eului existential si creator se face tot prin spiritul estetizant.”

(Marin Mincu)

Cu Macedonski incepe ,modernismul” roméanesc. Prin
afirmarea unor idei si conceptii deosebit de indriznete pen-
tru timpul sau, prin ,forta si fecunditatea imaginatiei sale”
(T. Vianu), autorul Noptilor este considerat parintele miscarii
poetice moderne.

Pentru mentorul grupdrii de la Literatorul, poezia a fost un
mod de existenta. Opera sa literard implica o atitudine de
sfidare a precaritatii conditiei umane, o credintd imensa in
triumful vietii asupra neantului, putinta omului de a invinge
absurdul si moartea. Sub impactul frumosului, poetul se rein-
toarce spre natura sa originard, exultant, trdindu-si cu
frenezie beatitudinea clipei si se daruieste cu totul incAntarii,
extazului (Noapte de mai, Rondelul de aur, Rondelul marilor
roze, Rondelul beat de roze).

TEXT SI INTERPRETARE

e Revista Literatorul apare la Bucuresti, cu mari intreru-
peri, de la 20 ianuarie 1880 pAna in martie 1919, sub directia
lui AL. Macedonski. De orientare antijunimisti, revista a teo-
retizat initial poezia sociald, iar mai tArziu parnasianismul si
simbolismul. In jurul revistei Literatorul s-a constituit cena-
clul cu acelasi nume.

Ingambament. Procedeu poetic (cerut de dorinta de a
scoate in relief anumite cuvinte), constind in trecerea unei
parti de frazi ori propoziie sau a unor cuvinte dintr-un
vers in versul urmitor, pentru a obtine in intregime o
sintagma poeticd.

Caracterul descriptiv al poeziei

1. Remarcati, in poezia lui Al. Macedonski, prezenta ter-
menilor care apartin sferei vizualului. Transcrieti cuvintele
prin care poetul sugereaza culoarea.

2. Identificati, in structura poeziei Rondelul rozelor ce mor,
adjectivele, substantivele si verbele menite si imprime o
atmosfera de vag, de tristete vecini cu moartea.

3. Explicati efectul pe care il are, in acest sens, verbul
predicativ a muri, evidentiind modul de repartizare a acestui
termen in cele trei strofe ale poeziei.

4. Evidentiati efectul poetic al adjectivelor intristdtor,
mare si duios In versurile urmatoare:

a) ,Pe sub amurgu-ntristator”;

b) ,,Si-n marea noapte care vine,

Duioase-si pleaci fruntea lor...”




Al. Macedonski — poetul rondelurilor —

o In literatura romana, rondelul se impune, ca o poezie cu
forma fixa, prin ciclul Poema rondelurilor de Al. Macedonski.

¢ Dupa modelul lui Théodor de Banville si inspirat de
instrumentalismul lui René Ghil, Al. Macedonski
construieste rondeluri de cAte 13 versuri, cu repetitia anumi-
tor versuri.

e Poema rondelurilor cuprinde cinci cicluri: Rondelurile
pribege, Rondelurile celor patru wvanturi, Rondelurile rozelor,
Rondelurile Senei, Rondelurile de portelan.

e Prin Rondelurile de portelan, poetul recreeaza spatiul ori-
ental, fiind vizibil gustul pentru tinuturile exotice. Pietre
pretioase, constructii armonioase si stranii, sclipiri, sunete
inalte, culori pastelate compun aceste peisaje orientale,
dominate de imagini picturale.

e Rondelul este o poezie cu forma fixa, alcituitd din
13 versuri, distribuite in 3 catrene si un vers independent.
Versurile 1 si 2 din primul catren sunt identice cu ver-
surile 3 si 4 din al doilea catren, iar versul 13 repeta
primul vers. Numele de rondel vine de la adjectivul rond
(rotund), care defineste revenirea unui vers in pozitie de
refren.

o Rondelul este cunoscut, cu deosebire, in literatura
francez3, stralucind de-a lungul anilor prin creatiile lui
Charles d’Orléans, Fr. Villon, Clément Marot, Alfred de
Musset, Th. de Banville, Maurice Rollinat s.a.

o In literatura romana, Al. Macedonski este printre
primii poeti care cultiva rondelul, alaturi de Al. Obedenaru,
Tr. Demetrescu, Mihai Saulescu si B. Fundoianu.

o Parnasianism. Scoala literari de origine franceza
care cultivd poezia de expresie impersonala, obiectivi,
caracterizindu-se prin cultul formei i printr-un estetism
exagerat.

Fiind contemporana atat cu romantismul, aflat in ulti-
ma sa perioadd, cét si cu nasterea simbolismului, multi
parnasieni vor prezenta elemente apartinind acestor
curente: romantice (Th. Gautier) si simboliste (Sully
Proudhomme si Charles Baudelaire). In literatura
romand, parnasienii vor fi simbolistii primei generatii:
[uliu Cezar Savescu, Alex. Petroff si Sf. Petic.

Cu unele poezii din volumele Excelsior si Flori sacre si
mai ales din rondeluri, Al. Macedonski va reprezenta cea
mai puternici expresie a parnasianismului roménesc.

5. Observati structura simetricd a strofelor in jurul
refrenului. Demonstrati rolul de liant al refrenului in struc-
tura intregului poem.

6. Analizati, din punct de vedere sintactic, structura
strofelor a doua si a treia.

De retinut ci aceste tipuri de constructii, constAnd in a
incepe si a incheia propozitia poetica prin compliniri verbale
si nominale si in a plasa la mijloc predicatul si subiectul, ajuta
ca strofa si se citeascd fara pauze, dAnd o remarcabili unitate
intregului.

Elemente de versificatie

1. Stabiliti ritmul, rima si mésura versurilor.

2. Precizati in ce mod se acorda versificatia cu intregul
continut al poemului (masura versului, rima).

3. Explicati ce efect are frecventa vocalelor g, e, i asupra
ritmului poeziei.

4. Stabiliti modul de organizare a versurilor in aceasti
poezie. Remarcati simetria textului.

Structura si compozitie

1. Identificati elemen-
tele in masura sa evidentieze
trasaturile specifice ron-
delului.

2. Comentati repetarea
versului ,E wremea rozelor
ce mor.”

Adrian Marino, Opera lui Alexandru Macedonski,
EPL, Bucuresti, 1967; N. Manolescu, Metamorfozele
poeziei, Ed. Timpul, Resita, 1996; L. Ciocarlie, Negru si
alb. De la simbolul romantic la textul modern, Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1979; T. Vianu, Opere, 2,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1972; 1. Negoitescu, Istoria lite-
raturii  romdne, Ed. Minerva, Bucuresti, 1991;
M. Anghelescu, Al Macedonski — Poemele ,Noptilor”,
Ed. Albatros, 1972; Dana Dimitriu, Prefata la
Al Macedonski — Poezii, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972;
E. Lovinescu, Scrieri I, EPL, Bucuresti, 1969; Daniel
Dimitriu, Gradinile suspendate. Poezia lui Alexandru
Macedonski, Ed. Junimea, Iasi, 1988.




SIMBOLISMUL

Poezia simbolisti. Definitie

,Curent de mare prestigiu in literatura mondial, consti-
tuit in Franta dupi 1886, in cadrul miscirii decadentilor, sim-
bolismul a apirut ca o reactie impotriva romantismului
retoric, a naturalismului pozitivist si plat si a rigidititii statice
parnasiene.” (Dictionar de terminologie literard, 1970)
Simbolismul reprezinti ,,un moment de sintezi a unor idei
romantice, dar mai ales antiromantice anterioare sau, mai
bine zis, de asimilare a acestora.” (Matei Cilinescu)

Configurarea conceptului simbolist de poezie

Denumirea curentului a fost propusi de poetul Jean
Moréas, in articolul manifest Le symbolisme, publicat in
revista Le Figaro (18 septembrie 1886). In acelasi an, Jean
Moréas scotea, impreund cu Gustave Kahn, revista Le sym-
bolisme, iar Stéphane Mallarmé constituia gruparea autointi-
tulata simbolistd. Intre 1886-1889 apare revista Le Décadent
(Decadentul), avandu-i printre colaboratori pe P Verlaine,
J. Laforgue, T. Corbiere, M. Rollinat. Cu o doctrina apropi-
atd de estetica simbolistd, preferintele decadentilor se
indreapti spre ,lumea citadind perifericd”, ceea ce a deter-
minat ca, treptat, miscarea decadenti si se integreze sim-
bolismului. Elemente ale doctrinei simboliste se regisesc,
inci din 1857, in sonetul Corespondente de Ch. Baudelaire si
in Arta poeticd a lui P Verlaine, poezie scrisa intre
1871-1874. In 1873, A. Rimbaud propunea, prin poezia Un
anotimp in Infern, 0 metoda poeticd indrazneatd, bazata pe o
walchimie a verbului”.

Dintre toate, poetica lui Mallarmé a exercitat o influenti
covarsitoare asupra simbolistilor, instituind un asa-zis ,Mit al
poeziei”, al cirei suprem ideal este si sugereze.

In literatura romana, simbolismul va incepe prin arti-
colele Despre logica poeziei (1880) si Poezia viitorului (1892),
publicate de Al. Macedonski in revista Literatorul.

Principiile conceptului simbolist de poezie
La baza conceptului simbolist de poezie stau urmétoarele

principii fundamentale: poezia purd, simbolul, sugestia,
wcorespondentele”, muzica, libertdtile prozodice.

Poezia pura este inteleasd ca o expresie a inefabilului,
situAndu-se mai presus de idei, de imagini sau de sentimente.
Sugestia este promovata ca limbaj propriu al poeziei.

Principiul muzical este esential: ,Muzica inainte de
toate.” (Paul Verlaine, Arta poeticd) Muzicalitatea trebuie si
fie, in poetica simbolisti, in special de natura interioars.

Versul liber este una dintre inovatiile importante,
eliberAnd poezia de constrangerile prozodiei traditionale.

Simbolul devine ,conditia esentiali a artei”, mijloc de a
ajunge la ,forta de sugestie a lucrurilor”.

Principiul corespondentelor dintre eul poetului (universul
mic) si lume (universul mare), precum si dintre senzatii,
emotii, imagini (principiul sinesteziei, al ,auditiei colorate”)
conduce, in viziunea simbolistilor, la un nou mod de struc-
turare a poeticului.

Simbolismul romanesc

Preliminarii. Aparitia simbolismului in literatura roména
se leagd, in primul rAnd, de numele lui Al. Macedonski si se
afirma, progresiv, cu o tot mai deplini constiinti a formulei,
prin articolele publicate de St. Petica (1890), T. Arghezi, in
Linia dreapta (1904), si de Ov. Densusianu, ca animator al
revistei Vieata noud (1905-1925).

Simbolismul roméanesc precede, sub raport estetico-ideo-
logic, creatia poetici propriu-zisi.

Reprezentanti. Despre existenta unui curent simbolist in
literatura roména poate fi vorba abia dupa 1900, cand va fi
promovat treptat prin creatia poetilor St. Peticd, D. Anghel,
[. Minulescu, G. Bacovia, Al. Stamatiad, N. Davidescu,
M. Cruceanu, D. Iacobescu s.a.

Perioada cuprinsa intre 1905 si 1916 este apreciata ca
apogeul miscarii simboliste roménesti, la configurarea struc-
turii si climatului acesteia contribuind in mare misurd si o
serie de publicatii propriu-zis simboliste: Rewvista celorlalti
(1908), Insula (1912), In gradina Hesperidelor (1912), Farul
(1912), Versuri si proza (1911-1914), Flacara (1912) etc.

Dupa primul rdzboi mondial, miscarea simbolistd va
inceta de a se mai manifesta cu atita pregnanti.




I Lectura suplimentara I

Romanta celor trei galere

In rada portului,

La cheiul pe care astazi cresc castanii,

In rada portului, ce pare o lacrima a Mediteranei,
Dorm trei galere ancorate de zeci de ani,

Dorm trei galere,

Ce poarta-n pupe incrustate

Trei nume spaniole:

Xeres,

Estremadura

Si-Alicante.

Dorm tristele galere...

Anii

Le-au putrezit pe jumdtate,
Si lantul ancorelor grele
Le-a ruginit de mult in apd.
Furtunile fara de numar
Le-au inecat razbundtoare
Matrozii, unii dupa alti,
lar capitanii

de Ion Minulescu (1881-1944)

lui Horia Oprescu

Dorm fiecare-n cdte-o groapa

Sapata-n cate-un fund de mare!...

Si-asa cum dorm, nedespartite —

Ca trei tovardase de luptd,

Ca niste suveniruri smulse indepdrtatului trecut —
Par trei sicriuri profanate

Din care mortii-au disparut

Cu-ntregile comori de aur

Si pietre scumpe —

Adunate

De cei ce le manau pe Atlantic,

Din tarm in tdrm,

Din val in vdl,

De cei ce le-ancorau cu grija pe coasta Antilelor bogate
Si-n wrma le-ndreptau cu graba —

Ca niste pasari albe-n zbor —

Din insula San-Salvador

Spre Spania —

Spre taciturnul si lacomul Escurial!

Cand vioarele ticura

Vioarele tacura. O, nota cea din wrmd

Ce plange razletita pe strunele-nvechite,
Si-n noaptea solitard, o, cantul ce se curmd
Pe wisurile stinse din suflete-ostenite.

Arcusurile albe in noaptea solitard

Staturd: triste paseri cu aripele-ntinse,
Pareau c-asteaptd semne, si strunele vibrard.
Ah, strunele, ce tremur de viatd le cuprinse!

Exprimati-va parerea!

1. Comentati structura compozitionala a celor doui
poezii reproduse mai sus.

2. Precizati tema poeziei Romanta celor trei galere de lon
Minulescu.

3. Realizati un succint comentariu privind atmosfera
sugeratd In versurile poeziei lui lIon Minulescu, avind in
vedere si urmatoarea opinie critic: ,De o ceremonialitate nu

de Stefan Petica (1877-1904)

Si degetele fine, in umbra, sclipitoare
Pareau ca niste clape de fildes, ridicate
Pe flaute de aur in seri de evocare

A timnurilor triste din templele uitate.

Murise insd cantecul de veche voluptate,
Si triste si stinghere vioarele parurd

In noaptea-ntunecata de grea singuratate
Fecioare-mpovarate de-a viselor torturd.

lipsita de fior liric, Romanta celor trei corabii insinueaza o nos-
talgie a plecirii, categoric autentica”. (Const. Ciopraga)

4. Comentati semnificatia titlului poeziei lui St. Petica.

5. Comentati efectul creat in Cdnd vioarele tacura prin
cezura introdusa in prima strofd.

6. Selectati, din cele doud poezii, imagini prin intermedi-
ul cirora se creeaza o impresie acuti de tristete, de solemni-

tate dezolant, tipic simbolista.



TEXTUL POETIC

PRETEXT

Iarna

Din vazduh cumplita iarnda cerne norii de zapada,
Lungi troiene calatoare adunate-n cer gramadd;

Fulgii zbor, plutesc in aer ca un roi de fluturi albi,
Raspandind fiori de gheata pe ai tarii umeri dalbi.

Ziua ninge, noaptea ninge, dimineata ninge iard!
Cu 0 zale argintie se imbraca mdndra tard;
Soarele rotund si palid se prevede pintre nori

Ca un vis de tinerete pintre anii trecdtori.

Tot e alb pe camp, pe dealuri, impregiur, in departare,
Ca fantasme albe plopii insirati se perd in zare,

Si pe-ntinderea pustie, fara urme, fara drum,

Se wad satele perdute sub clabuci albii de fum.

Dar ninsoarea inceteazd, norii fug, doritul soare
Straluceste si dismiarda oceanul de ninsoare.
latd-o sanie usoard care trece peste vdi...

In vazduh voios rasund clinchete de zurgaldi.

(Vasile Alecsandri)

Amurg de iarnd

Amurg de iamd, sumbru, de metal,
Campia alba — un imens rotund —
Vaslind, un corb incet vine din fund,
Taind orizontul, diametral.

Copacii rari si ningi par de cristal.
Chemari de disparitie ma sorb,

Pe cand, tacut, se-ntoarce-acelasi corb,
Taind orizontul, diametral.

(G. Bacovia)

Poezie vine de la un cuvant grecesc, poiesis, care Inseam-
na creatie. Act de creatie in stare purd, poezia este munci
asupra cuvintelor, mestesug.

Liric vine de la lird, instrumentul cu care se acompaniau
poetii antici. Poetul vorbeste despre el insusi, exprima senti-
mente intime, reludnd teme fundamentale ale experientei
umane: iubirea, moartea, natura, timpul, copiliria, creatia s.a.

Versul

Reprezinta un rand dintr-o poezie in care se respecti anu-
mite reguli prozodice:

e Misura — numarul de silabe dintr-un vers.

e Ritmul — succesiunea regulati a silabelor accentuate si
neaccentuate dintr-un vers.

troheu — piciorul metric format din doua silabe, dintre
care prima este accentuati. Ritmul trohaic este specific
poeziei populare.

iamb — piciorul metric format din doua silabe, accentul
cazand pe cea de-a doua.

e Rima - identitatea sonori a versurilor in silabele finale,
incepand cu ultima vocali accentuata. Rima poate fi:
imperecheatd (aabb)
incrucisatd (abab)
imbratisata (abba)
monorimd (aaa...)
variata (versurile rimeaza fara nici o reguld).

Versul liber — un rind dintr-o poezie neprozodica, in
care regulile de versificatie sunt aplicate dupa voie.

Sonoritatile

A produce un text inseamna a produce sunete. Prozatorul
(uneori), poetul (intotdeauna) sunt atenti la acest aspect al
limbii, cici el prelungeste, nuanteazi sau transforma sen-
surile pe care lexicul si sintaxa le dau cuvintelor si frazelor.
Prin urmare, studiul unei opere literare include obligatoriu

ciutarea si comentarea sonorititilor.




o Repetitia acelorasi sunete de la un cuvént la altul

Rima:

— relationeaza de la un vers la altul doui cuvinte care se
termina cu aceleasi sunete;

— aceste aseminari sonore permit apropierea sensurilor:

v fie pentru a intéri relatiile existente;

v fie pentru a crea o relatie neasteptata.

Rima interioara: pune in relatie doud cuvinte terminate
prin aceleasi sunete succesive in interiorul a doua versuri;

Paronomaza:

— pune in relatie doua cuvinte ale caror sunete sunt foarte
aseminatoare, dar al ciror sens difera (paronime);

— reluare a cuvAntului de bazi, dezvoltat pentru a crea o
imagine, dar mai ales pentru efectul sonor.

o Repetitia acelorasi sunete in grupuri de cuvinte

Asonanta este repetitia aceleiasi vocale, iar aliteratia
repetitia aceleiasi/acelorasi consoane la inceputul sau in inte-
riorul unor cuvinte succesive cu scopul de a crea o armonie
imitativa (vdjdind ca vijelia si ca plesnetul de ploaie; argint e pe
ape si aur in aer; se-ntinde falnic armia romdnd).

Armonia imitativd: sonoritatile sugereazi prin sunet ceea
ce este deja evocat de sensul cuvintelor.

Armonia sugestivd: se bazeaza pe ideea ca unele sunete
sunt mai apte decit altele s sugereze anumite sentimente

sau impresii.

Grupurile de sunete sustin sensul, pot si accentueze si
chiar si opuna doua unitati de sens.

Lexicul

o Polisemia cuvintelor: creatia poetica este un joc. Poetul
reactiveazd toate sensurile unui cuvant si il incarca de
conotatii.

o Campurile lexicale: concentratie mare a cuvintelor
dintr-un cAmp lexical datoritd dimensiunilor relativ reduse
ale unei poezii.

o Figurile de stil: valoarea unei poezii consista in noutatea
si originalitatea imaginilor.

. EXERCITII

1. Cititi cu atentie cele doua poezii din pagina anterioara.

a) Urmiriti cAmpurile semantice pentru a le stabili temele
(tema naturii in pastelul lui Alecsandri si cea a mortii in
poezia lui Bacovia).

b) Urmiriti frecventa vocalelor inchise (u, ), a con-
soanelor surde (s, §) si a consoanelor nazale si aritati, pentru
fiecare poem 1In parte, consecintele in plan stilistic ale aces-
tor frecvente.

2. Analizati sonorititile din urmatoarelor sloganuri publi-
citare: Ferit de umezeald si frig, cresti mare si vomic.; Cd-i
gustare, cd-i mancare, Delma sandvis dd savoare.; Cu mac, sare
si susan Rontzi in orice ghiozdan.

3. Unii autori se joacd cu grafia poemului. Printre cele
mai cunoscute astfel de incerciri se numéra Caligramele poe-
tului francez Apollinaire. Si la noi, Ion Vinea si-a incercat
imaginatia intr-o ,fantezie” intitulata Eleonora (publicata in
1926 1n revista Caiete lunare). Poetul jongleazi doar cu cinci
cuvinte pe care le descompune si le recompune in diverse
moduri: trei interjectii, un pronume personal si un substantiv
propriu. Cititorului ii revine sarcina si le decodifice! latd
cateva posibilititi. Voi ce parere aveti?

— cuvantul o este interjectie sau forma neaccentuati a
pronumelui personal (persoana a Ill-a, feminin, singular,
acuzativ) ......

— cuvantul ha este inversul interjectiei ah doar ca forma
sau si ca inteles.........

Tuo

Tu

Ah tuw  Ah tu
TUUUUUUU
Ah—tu Ah
TUUUUUUUU

Ah—tu ah—tu ah—tu ah—tu ah

tu Ah Tu Ah TUUUU

ah — tu—ah, ah—tu—ah, ah—tu—ah
ah — ha — ah — ha — ah — ha — ah — ha — ah
ah—Ha ah - Ha ah - Ha ah - Ha AH
a—-a-AhHa

aaaaaal
TUUUUuuuuu

E E Leo 00 noo ra.



4. G. Topirceanu este creatorul unor armonii imitative
deosebite. Recunoasteti-le in cele doua fragmente de mai jos:

a) Voi va certati pentr-o gdind, —

Dar nu vedeti? E curtea plina!

Ba treceti gardul la vecini

Ca si p-acolo sunt gaini. ..

De ce va puneti gheara-n gat?

Sa lase unul, cat de cat,

Sa dea si celalalt ceva, -

Eu, cat de cat, socot c-o da!

(Un duel)

b)  Sibroastele semete cantau cu glasuri multe
Pe cand, din indltime, privindu-si fata-n lac,
Un nour singuratic statea wimit s-asculte
Cum bat ca toaca toate si-o clipd toate tac.
(Broastele)

5. Ion Pillat este creatorul unor poeme Intr-un vers. latd
cateva dintre acestea. Identificati figura de stil ce sti la baza
fiecaruia dintre ele:

Ostirea cu turbane sta siruri in gradind. (Lalele)

Din valuri spume albe au inceput sa zboare. (Pescarusi)
Pe ruguri verzi ard flacari in inima padurii. (Bujori salbatici)
Sta incarcat de versuri ca toamnele de rod. (Poetul)

Un singur nai, dar cdte ecouri in paduri.
(Poemul intr-un vers)

6. Versurile urmitoare, din poemul Noapte de decemurie, de
Alexandru Macedonski, se bazeaza pe o serie de repetitii.
Identificati-le si aratati rolul lor urmirind repetitiile: acelorasi
sunete de la un cuvant la altul; acelorasi cuvinte; aceluiasi vers.

Spre albele xiduri, aleargd, aleargd,

Si albele ziduri lucesc — stralucesc —
Dar Meca incepe si dansa sa mearga
Cu pasuri, ce-n funduri de zari o rapesc,
Si albele ziduri lucesc — stralucesc!

7. Comentati modul de organizare a lexicului din urma-
toarea poezie de Lucian Blaga, in functie de categoriile
semantice cunoscute (sinonimie, antonimie etc.):

S-a intdmplat sa port candva faclia

din vale-n deal, din noapte-n i,
calauzindu-va pand la pragul

unde-n azur domneste mdretia.

S-a intdmplat sa cant prin vreme pamanteasca
tot ce-i indlt, tot ce-i frumos,

tot ce lesi ca din tiparnita ceveascd:

porunci si pravili, noime, legi,

visuri ce ti se dau si nu le-aleg,

cdi de ursitd, tinte ce se-adulmecd de-abia

la varste, cum se face-a mea,

zbor de-mplinive, ultime-naltdri,

prin cari pamantului & scapi subt ari.

De ce tdceti, voi, tineri cantareti?
Ultarati cantecul ce-1 cere firea?
Sau asteptati

ca inima, ce are dreptul la odihnd,
s cante-n locul vostru si iubirea?

8. In aceasta scurta poezie, un cuvant se repeté de sapte
ori. Identificati-l, apoi puneti in evidentd cuvintele din
acelagi cAmp semantic. Puneti in relatie titlul poeziei cu
reteaua lexicala depistatd, demonstrand ca acest poem este o
artd poetica.

Poezia este ochiul care plange

Ea este umdrul care plange

ochiul umarului care plange

Ea este mana care plange

ochiul mdinii care plange

Ea este talpa care plange

ochiul calcaiului care plange

O o, prieteni,

poezia nu este lacrimd

e este tnsusi plansul

plansul unui ochi neinventat

lacrima ochiului

celui care trebuia s fie frumos

lacrima celui care trebuia sd fie fericit.
(Nichita Stinescu, Poezia)

9. Creatia poetica implicd, de multe ori, inventarea unor
cuvinte noi. Identificati-le pe cele din: a) fragmentul,
b) titlurile urmitoare si incercati si le stabiliti un sens:

a)  Noinu vrem sa fim geniali,

noi vrem sd fim trimbulingi. ..
(Nichita Stinescu, Cantec in doi)

b) Necuvintele (Nichita Stinescu); Rdsu’ plansu’ (Nichita
Stanescu)




'STAREA COSMOSULUI. PLANSUL MATERIEI”

De-atétea nopti aud plouand,
Aud materia plangand...

Sunt singur, si mi duce-un gand
Spre locuintele lacustre.

Si parci dorm pe scanduri ude,
In spate ma izbeste-un val —
Tresar prin somn, si mi se pare
Ci n-am tras podul de la mal.

George Bacovia
(1881-1957)

Lacustra

Un gol istoric se Intinde,
Pe-aceleasi vremuri mi gisesc...
Si simt cum de atita ploaie
Pilotii grei se prabusesc.

De-atétea nopti aud plouand,
Tot tresdrind, tot agteptand...
Sunt singur si ma duce-un gand
Spre locuintele lacustre.

(G. Bacovia, Plumb. Versuri si proza, EPL. Bucuresti, 1965)

Consideratii generale

De la primul siu volum de versuri (Plumb, 1916), George
Bacovia 1si afirma o fizionomie distinctd, conturdnd in poezia
autohtond un univers liric original, caracterizat printr-o
coplesitoare dezolare.

Teme si particularitati

Lumea orasului, a targului de provincie. Cadrul general
al poeziei bacoviene este orasul de provincie, somnolent si
dezolant, cu imaginile abatorului, ospiciului si cazirmilor, ale
pietelor pustii si ale parcurilor siracicioase; elemente care
provoaca oroare si spaima existentiald. Sugestiile vizuale si
olfactive se realizeaza cu finete (Sonet).

Moartea. In orasul bacovian, viata agonizeazi. La
Bacovia, moartea inseamna anihilarea intregii existente,
uitare si liniste, distrugerea nu numai a trupului, ci si a sufle-
tului. Evocarea cimitirului genereaza o stare de tristete, dar
aduce si o nota familiara, specific bacovian (Negru).

Singuritatea cotropeste si distruge fiinta, creAnd un
dezechilibru sufletesc care nu poate fi prin nimic anihilat.
Poetul aude si vede cum vantul poartd prin piata dezolanti
whartii si frunze de-a valma”. Cerul cenusiu, acoperit de nori,
este stribdtut de corbi negri, care taie vizduhul ,diametral”,
singuratici sau in stoluri dese. Poetul se situeaza in postura unui
damnat, incapabil sa depaseasca infernul acestei lumi (Palind).



Natura. Intemperiile naturii sunt receptate cu o intensa
sensibilitate. Bacovia este obsedat mai ales de ploile
nesfarsite de toamni, ce cad stiruitor, apasitor, si de zapezile
imense, ce se pravalesc peste oras. Cadrul natural pare trist,
dezolant, iar anotimpurile se succed chinuitor (Moind).
Toamna, anotimp mohorét, al ploilor interminabile, inne-
gureazi sufletul si amorteste simturile (Nervi de toamna).
[arna infernald domina intreaga lume, prevestind moartea
(Din vremuri). Primivara, cu bucuria ei de o clipi, nu
reuseste si incilzeasca sufletul insingurat al poetului (Nervi
de primavara). Vara descompune cadavrele, creeazi o atmos-
fera infectd (Cuptor).

Tubirea nu are putere de izbdvire, nu duce niciodati la
renastere, la eliberare. Femeia nu mai corespunde viziunii
romantice, care o situa pe un piedestal de perfectiune si de
puritate. Fecioarele din poeziile lui Bacovia sunt bolnave
(Amurg de vara); iubita este evocatd mai mult ca o iluzie sau
ca o amintire (Psalm).

Cromatismul. Cromatica bacoviani este concentratd pe
cAteva motive tipic simboliste, avAnd corespondente in
lumea instrumentelor muzicale.

Neagrul sugereazi carbonizarea, trecerea in lumea anor-
ganici (Negru). In contrast cu aceasta culoare, apare albul.
creAnd un tablou sumbru, un ,decor de doliu funerar”, dep-
rimant (Decor).

Violetul caracterizeaza, mai ales 1n zilele de toamns,
apusurile de soare. Ca si transcrie sentimentul tristetii
sfAsietoare, poetul 1i asociazi galbenul, culoarea maladivului
si a mizeriei.

Pictura cuvintelor”. ,In poezie m-a obsedat totdeauna
un subiect de culoare. Pictura cuvintelor sau auditie colorata,
cum vrei s-0 iei. Imi place mult vioara. Melodiile au avut
pentru mine influentd colorata. (...) Fiecirui sentiment i
corespunde o culoare. Acum in urma m-a obsedat galbenul,
culoarea deznadejdii... In plumb vad culoarea galbena.
Sufletul ars e galben. (...) In eprubeta mea orice reactie chi-
micd da precipitat galben. Altadatd, in Plumb, pe langa
impresia coloratd, mai simteam alta statici, de greutate.
Plumbul apasi cel mai greu pe om... Cit priveste despre
mine, am fost si riman un poet al decadentei.”

(George Bacovia)

e Poezia Lacustrd a aparut initial in revista Viata noud,
nr. 1, 1903, fiind republicata in vol. Plumb (1916).
Adjectivul lacustra, utilizat ca titlu, semnifica o clidire con-
struitd pe stalpi la suprafata unui lac, locuinti specifici unei
etape distincte a epocii preistorice. Poezia este considerata
»manifestul si capodopera poeziei simboliste din Roméania”,
wchintesenta poeziei bacoviene”.

TEXT SI INTERPRETARE

o Receptata ca agresiune a naturii asupra fiintei umane,
ploaia apare in diferite nuante in spatiul simbolist european,
la Jules Laforque si Maurice Rollinat, de exemplu.

Daci la ceilalti poeti urzeala firelor de ploaie rimane un
spectacol natural, ca oricare altul, pentru G. Bacovia ploaia
se transformi intr-o modalitate de existentd a materiei.

,Caderea autumnali a frunzelor a fost asociatd cu
moartea ftizicilor, incd de la preromantici. Totul curge, zicea
Heraclit, deci la Bacovia frunzele plou, iar arborii curg pe
un targ inghetat.” (AL Piru)

o Muzica emisa de universul bacovian se aude ca un
ciudat lamento, de corpuri in destrdmare, ori un zgomot
produs de ciderea Insasi a materiei n abis (...). Poezia
ploii instaureaza magia pura a limbajului, ea se creeazi ca
muzica de insolitd sugestie, cu trimiteri la timpuri si spatii
obscure, la o melancolie a vagului, a dramelor exis-
tentiale.” (V. Fanache)

Univers poetic si expresie

1. Numiti tema principala in functie de care se orga-
nizeaza poezia Lacustrd de G. Bacovia.

2. Dati exemple de alte poezii in care obsesia pluviala i
prilejuieste poetului impresii aseméndtoare celor sugerate in
Lacustrd. Realizati fise cu citate care si cuprinda versuri ilus-
trative pentru acest motiv al ploii. (In poezia lui Bacovia, apa
detine rolul dominant, fiind ,un glas cosmic revirsat asupra
individului”. Sub forma de ploaie sau de ninsoare continus,
apa creeazi neliniste; d spectacole ale sfarsitului contemplat
din perspectiva singuratitii).

3. Numiti si alte teme pe care le puteti identifica n struc-
tura poeziei Lacustrd.

4. Indicati axele semantice care ordoneazi elementele
constructive din poezia Lacustrd de G. Bacovia.




Teama de neant

o Cine este «materia» din poemul Lacustrd, al cirei
plans e auzit de poet noapte de noapte!? Avem de-a face,
precum in atitea poeme, cu o imagine (...) de transcen-
dere intr-o suprarealitate sensibild a diferitelor forme de
existenta: «Aud materia plangdnd» numeste entitatea ori-
ginarj, situati dincolo de lume si dincolo de om, din care
derivd orice fiintare, diversitatea fenomenologica. (...)
Nici un poet roman nu-l egaleazi pe Bacovia in
receptarea glasului indurerat al materiei-fiintd, fiindu-i dat
sa discearni in sunetul funest insasi esenta (...). Glasul
ascultat vine din interioritatea profundi, e un semn al
esentei dezvaluite in si prin versul poetului, insusi ade-
virul Fiintei, chiar daca nu adevirul intreg. lar acest glas
in limbajul bacovian se cheama plans. «Materia plangdnd»
»€ 0 imagine a neantului in fata caruia individul isi con-
statd tragica singuritate: «sunt singur» (...). A fi singur
(...) inseamna a fi pitruns de sentimentul inutilitatii, al
propriei tale cideri in gol.” (V. Fanache)

o Poezia Lacustrd ,e una din minunile literaturii
romane. Ecourile unite ale spaimei, ale singuratitii, ale
deznidejdii au incremenit aici intr-o expresie simpla,
egald, vibrand 1n infinit. Un summum al poeziei.”

(Ion Negoitescu)

o Vidul istoric sugereazi identitatea existenta intre prezentul
dominat de caderea obsesiva a ploii si trecutul indepartat al ome-
nirii, cAnd fiinta uman, inspiimantati de propria-i singuritate,
de adversitatea stihiilor dezlantuite, se inchidea in locuintele
lacustre, unde se simtea totusi in siguranti numai daci trigea
dupi sine ,podul de la mal”, ce-l lega de lumea exterioara.

Stefan Popescu, Salcii

Structura si compozitie

1. In poezia Lacustrd se contureaza trei momente lirice
distincte: timpul prezent, epoca locuintelor lacustre si vidul
istoric existent intre cele doua timpuri fundamentale.

Explicati, in acest context, expresivitatea cuvintelor aud
si simt din versurile:

wDe-atdtea nopti aud ploudnd

Aud materia plangand...

Si simt cum de atata ploaie

Pilotii grei se prabusesc.”

2. llustrati forta sugestiva a metaforei ,materia plangdnd”.

Cititi si urmitoarea afirmatie critica:

w»Bacovia pare si fi adus in limba sa unici «plansul» ontic,
asadar a reusit sa se faca auzit ceea ce pana la el rimisese
inaudibil, partea ascunsa si cea mai profunda a inepuizabilei
«Fiinte». (V. Fanache)

3. Evidentiati valorile simbolice pe care le indeplineste in
text termenul apa (ploaia). Aveti in vedere si urmitoarele
posibile conotatii ale apei: ... formd nedeterminata, presiune,
eroziune, mediu incolor, fortd insinuantd, concretete slabiti
si, bineinteles, ploaie, element care pune lumea sub semnul
anonimatului, al urdtului si al bolii.” (Daniel Dimitriu)

4. Manifestarea stihiala a naturii trezeste, prin asociere,
imaginea livresca a epocii locuingelor lacustre. Poetul are sen-
zatia ca se dedubleazi. El se vede pe sine, om primitiy, intr-una
din acele locuinte, culcat pe scAndurile ude si obsedat de gan-
dul ci nu a tras ,podul de la mal”.

Comentati semnificatia poeticd a ,podului netras”.

5. Descoperiti imaginile menite sd amplifice teama triita
de poet.

6. Intre timpul prezent si perioada locuintelor lacustre, ,un
gol istoric se intinde”. Evidentiati expresivitatea si puterea de
evocare a metaforei ,,un gol istoric” (in strofa a treia), luAnd in
consideratie perspectiva halucinanti a veacurilor, deschisa
intre preistorie si prezent.

7. Descoperiti, In acest context, semnificatia termenului
singu, pus In relatie directd cu dimensiunea infinitului in spatiu
§i timp.

8. Explicati rolul primelor trei strofe in a fixa momentele
temporale esentiale.

9. Justificati rolul stilistic al reluarii primei strofe in final.

Aveti In vedere:

— amplificarea identitatii dintre cele doud timpuri
esentiale, prezentul si trecutul;

— cresterea constanti a zbuciumului interior, spre un

moment de maxima tensiune.



o Poezia Lacustra dezviluie, In structura sa de adan-
cime, ,corespondentele” tipic simboliste intre fenomenele
naturii si trairile interioare ale fintei. Ploile trezesc in sufle-
tul poetului o neliniste continu, ca si cum ar astepta pro-
ducerea unei primejdii iminente. Angoasa, recreatd
printr-o gradatie ascendent?, este determinata de preci-
pitatiile atmosferice. Ploaia este liantul ce asiguri axa
liricd a poeziei. Ploaia este un agent fertilizator al materiei,
dar poetul o percepe initial ca 0 manifestare aberanta a
naturii, ce se transforma 1n final intr-un element tero-
rizant. Versul al doilea din ultima strofd — , Tot tresarind,
tot asteptdnd” — surprinde punctul de maxima tensiune al
anxietitii. Acum apar halucinatiile tactile: ,Si parca dorm
pe scanduri ude.” Valurile ce izbesc ritmic peretii si pilonii
ce stau si se pribuseascd prefigureaza sfarsitul potential:
locuinta, transformati intr-o arc ce pluteste fira tint pe
valuri, intr-o naturd intoarsi spre haosul primordial,
devine simbolul tragic al fintei. Poezia Lacustrd se transfor-
ma astfel intr-o elegie a mortii.

o Plansul: sunet al departelui, al originarului tragic, ,insi-
nuat obsedant intr-un prezent aflat in zgomotoasa ruinare.”

o Identitatea dintre cele doud timpuri fundamentale:
prezentul si trecutul.

e Solitudinea, per-
ceptia auditiva si nesigu-
ranta biologic a fiintei.

e Relatia intima intre
plansul ontologic, cosmic si
plansul omului.

e Omul: forma de
exprimare a fiintei in
sine, parte a simbolicei
ymaterii plangand”.

o Cosmarul regre-
siunii si disparitiei omu-
lui ca specie ntr-un timp
féra istorie.”

Petre Balogh,
Noi insine

Viziune si stil. Expresivitatea limbajului ——

1. Materia este personificatd metaforic intr-o fiinta care
plange tot timpul. Versurile contureazi drama unui om agre-
sat de mediu, care 1si exprima direct si fira artificiu triirile
sufletesti.

Desprindeti sentimentele provocate de ciderea perpetus
a ploii, de zgomotul valurilor, de vuietul lugubru al pilonilor
imbibati de apa.

2. Explicati rolul verbului a astepta in exprimarea senti-
mentului de neliniste si anxietate trait de subiectul liric.

3. Comentati folosirea la prezent si la gerunziu a formelor
verbale.

4. Argumentati de ce imaginile auditive sunt amplificate
de receptarea lor in timpul noptii.

»Cosmarul regresiunii”

1. Ce aspecte ale conditiei umane sunt sugerate prin ver-
sul ,Si parca dorm pe scanduri ude”? Aveti in vedere si urma-
toarea opinie critic:

youbiectul liric se plaseazi intr-o situatie izolatd, arhaici,
primitiva, arhetipala, de copilirie a umanului. Stare larvara.
Si tocmai aceastd plasare imaginard sugereazi conditia
degenerati a fiintei in prezent.” (V. Fanache)

2. Numiti raportul stabilit la nivelul discursului liric intre
sunetul originar si zgomotul prezentului (al ,pilonilor” in
prabusire), intre eternitate si istorie.

3. Observati paralelismul dintre sintagma ,aud materia
plangdnd” si sintagma ,,aud materia gemand” a lui Emil Cioran,
prezenta Intr-un text liric din Silogismele amaraciumii (1992):
JVeacul nostru mi intoarce la obarsia timpului, la ultimele
zile ale haosului. Aud materia geméind; chemirile neinsu-
fletitului striabat cuprinsul, oasele-mi se afundi in preistorie,
iar sAngele imi curge in venele celei dinti reptile.”

4. Elaborati un eseu in care s evidentiati specificul sen-
timentului de singuritate, asa cum este sugerat in poezia
Lacustra de G. Bacovia.

In redactarea eseului, aveti in vedere:

e raportarea poeziei Lacustra la alte creatii lirice
bacoviene inrudite tematic;

e evidentierea unor corespondente intre ploaie si ati-
tudinea eului liric;

e evidentierea stirii de psihozi si singuritate;

o relevarea elementelor de limba si stil specifice;

e ilustrarea structurii unitare a poeziei.




G. Bacovia: poet de esenta tragica

In Istoria literaturii contemporane, E. Lovinescu a sesizat cel
dintai prezenta in poezia lui G. Bacovia a unui univers liric
distinct, ce ,se bucura de rarul privilegiu al originalitatii”, o

] b
yatmosferd bacoviana”, ,un spatiu poetic”, ,de coplesitoare
dezolare”, peste care pluteste ,o0 deplind dezorganizare
)
sufleteascd prin obsesia mortii si a neantului” si, indeosebi, ,,0
descompunere a fiintei organice in miscari silnice si haluci-
nante.”

o Acuitate senzoriald. Asemenea lui Lucian Blaga,
G. Bacovia dezvaluie o reala aptitudine de manuire a unor
idei filosofice. El percepe faptura umana si viata ei individu-
ala la confluenta materiei cu existenta universala, in care
omul este o minuscula ,frunza de lut” (Belsug).

Prin structura sa psihicd, G. Bacovia a adaugat poeziei sale
un element inconfundabil: acuitatea senzoriald de exceptie.

¢ Detasarea de lume. Omul matur se retrage in singuratate
si indiferentd afectivd, cu dezinteres fata de relatiile sociale si
interumane, relntorcandu-se asupra propriei lumi [duntrice.

Singuritatea este receptata tot mai apasat. (Rar)

Pe tarmul mirii, fosnetul valurilor reliefeaza mai acut sin-
guratatea. (La tdrm)

Oriunde, singuritatea autentica se reduce la ticere: ,Eu
trebuie sd beau, sd uit ceea ce nu stie nimeni. / Ascuns in pivnita
adanca fara a spune un cuvant / Singur sa fumez nestiut de
nimeni / Astfel, e greu pe pamdnt.” (Poema finala)

¢ Claustrofobia. Exprimata in diferite grade de intensi-
tate, teama de spatii inchise este prezentd in multe creatii
lirice bacoviene. Poema Belsug, de exemplu, surprinde spaima
traitd in vreme ce locutorul se indrepta crispat spre vremel-
nicul siu loc de munca.

In poezia lui G. Bacovia, interiorul locuintei se transforma
intr-un cogmar perpetuu: ,,Odaia mea ma inspaimanta” (Singur).
Indiferent de anotimp, poetul cutreierd strazile orasului:
Plangeam si ratdaceam pe stradd / In noaptea wvasta si senind
(Fanfara). Imagini similare se ivesc in cele mai diverse poezii:
Plumb de iarnd, Amurg, Palind, Nocturnd, Spre toamnd, Sonet.

Decadentism. Curent literar artistic de la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, care opune
realititii o lume a starilor de spirit subiective, considerati ca
singura autentica. Expresie a unor manifestiri de extrem rafi-
nament, ale scrisului unor autori dintr-o literaturi ajunsa la
faza de maturitate crepusculara (ingenios, complicat, savant,
plin de nuante si cautiri).

Imaginarul poetic bacovian

Atmosfera si stil
1. Comentati semnificatia tonurilor sumbre din imaginile
ce alcituiesc universul bacovian in versurile de mai jos:

Copacii albi, copacii negri
Stau goi in parcul solitar:
Decor de doliu, funerar...
Copacii albi, copacii negri.

In parc regretele plang iar..

Cu pene albe, pene negre
O pasare cu glas amar
Strabate parcul secular...
Cu pene albe, pene negre...

In parc fantomele apar...

Si frunge albe, frunze negre;
Copacii albi, copacii negri;
Si pene albe, pene negre,
Decor de doliu, funerar...

In parc ninsoarea cade rar...

(G. Bacovia, Decor)

2. Numiti tema si motivele poeziei Decor de G. Bacovia.

3. Selectati elementele proprii celor doua planuri specific
bacoviene:

a) planul exterior (,peisaj-simbol”);

b) planul interior (al triirilor eului liric).

4. Descrieti imaginea de ansamblu a peisajului sugerat de
versurile poeziei Decor de G. Bacovia. Selectati, in acest sens,
expresiile si cuvintele cu functie decorativa.

5. Comentati rolul cromaticii in conturarea atmosferei
poetice. Insistati asupra efectului poetic obtinut in Decor
prin alternanta alb/ negru.

6. Explicati semnificatia poeziei Decor de G. Bacovia.
Aveti in vedere si posibilele diferente de interpretare pe care
le-ar fi produs pastrarea primului titlu: Funebra.

7. Justificati numarul deosebit de mic al verbelor in
poezia Decor de G. Bacovia.

8. Comentati prezenta punctelor de suspensie in poezia
Decor de G. Bacovia.



Apocalipsul posibil

o Obsesia mortii. Sfarsitul biologic reprezinta aspectul
perisabil al existentei si constituie una dintre temele
esentiale ale literaturii. In anotimpul autumnal, fiinta umani
trijeste sentimente contradictorii. Moartea vegetalului fi
aminteste sfarsitul inevitabil (Pastel, Regret, Trec zile). Alteori,
moartea este perceputd ca un proces de erodare generala a
materiei organice (Cuptor). Moartea se iveste si din spatiul
cosmic, astfel incAt universul intreg pare strabatut de sem-
nele sfrsitului potential (Singur).

Ceea ce diferentiaza lirica bacovina de poezia simbolist
comuna este 0 maiestuoasi viziune apocaliptica. G. Bacovia
este Intdiul poet romén ce percepe agresivitatea anotimpurilor.
Ostilitatea autumnala se reflectd in manifestiri meteorolo-
gice absente. (Note de toamnd)

»Frunza de lut” a fiintei umane se intoarce spre pamantul
din care a fost plamadita, dupi ce raticeste pe un sol ars, lip-
sit de vegetatie, parjolit de un cataclism provocat de cauze
nestiute (Negru, Amurg de iama).

Mihaela Nica-Craciun, Peisaj

»Atmosfera bacoviana”
Perspective moderne de interpretare

Amurg violet
de George Bacovia

Amurg de toamna violet...

Doi plopi, in fund, apar in siluete
— Apostoli in odajdii violete —
Orasul tot e violet.

Amurg de toamna violet...

Pe drum e-o lume lenesd, cochetd;
Multimea toata pare wioletd,
Orasul tot e violet.

Amurg de toamna violet...

Din turn, pe camp, vad voievozi cu plete;
Strabunii trec in palcuri violete,

Orasul tot e violet.

1. Comentati semnificatia poetici a sintagmei prezente la
inceputul fiecarei strofe din poezia Amurg wviolet de
G. Bacovia.

2. Dati exemple de alte cinci texte lirice bacoviene cu
titlul Amurg sau cu titluri in structura carora amurg devine
termenul esential.

3. Explicati semnificatia acordati de G. Bacovia unei
culori sau unei realitati capabile a sugera o anumita culoare.
Aveti in vedere urmatoarele opinii critice:

a) ,Tabloul poetic e reprezentat printr-o singura culoare
ce demarca un peisaj interior, o stare de spirit, un spatiu
ideal.” (Adrian Marino)

b) ,La Bacovia, culoarea devine nu numai persistenti si
obsesiva, dar de o mare materialitate (...). Violetul, negrul,
albul, rozul invadeazi lucrurile ca niste prezente, erodeazi
peisajele sau le pateaza. Poetul pare a aplica vopselele pe panzi
direct din tub, sau cu latul cutitului.” (Nicolae Manolescu)

4. Definiti ,bacovianismul” ca stare poetici. Retineti, in
acest sens, si urmitoarele afirmatii critice:

a) ,Bacovia este creatorul unei poezii de atmosfera de
toamne reci, cu ploi putrede, cu arbori cangrenati intre
cimitir si abator [...], atmosfera de plumb [...], in care
pluteste obsesia mortii si a neantului.” (E. Lovinescu)

b) ,La Bacovia, sensibilitatea fuzioneazi cu tema lirici;

”

astfel actul liric devine un act existential.” (Tudor Vianu)




Originalitatea poeziei bacoviene

,Simbolismul urmirea si fie muzical, sugestiv, evanes-
cent. Arta poeticd a lui Verlaine contine intreg programul.
Muzica lui Bacovia e dizarmonic, sincopatd, tipatd la
trompetd, histerica. Fata de violinele lui Verlaine, el pare
amuzical; sau procedeaza prin stenogrami de elemente
disparate, ca Trakl. Culorile simboliste apoi se grefau pe
sunete si mirosuri, intr-un sistem de corespondente
menite a arita intelectualitatea unui lirism interesat de
esente. (...). Orice reprezentare (fiind vorba de tablourile
de natura) e distrusi, ca o fata pe care s-a scurs fardul. (...)
Si aceste vopsele sunt cAteodatd halucinante. Simbolistii
erau cel mult decorativi; Bacovia e pictural. Dar nu
reprezentand realul (...), ci maltratAndu-1. Tot un mod de
a maltrata realul este repetitia mecanica prin care Bacovia
creeazd o lume de marionete, de papusi de ceara, ce fac
salturi grotesti, ca niste fiinte dezarticulate. Ceea ce la
Macedonski ori Stefan Petica era hieratism, stilizare, aici e
curati rigiditate. Se poate nota c4, in toate trei cazurile,
Bacovia se remarca prin intensitatea senzatiei (de sunet,
culoare sau cineticd), prin mirirea expresivititii uneori
pana dincolo de limita suportabili. El e modern fiindc
socheazi: ochiul, urechea, imaginatia, arta. Nervii lui
Bacovia sunt un paroxism deliberat al senzatiei:

Depanrte, in cetate, viata tropota... / O, simturile-mi toate
se enervau fantastic, / Dar in lugubrul salii pufneau in rds
sarcastic, / Si Poe, si Baudelaire / si Rollinat (...)

Primul lucru care ne izbeste la G. Bacovia este tocmai
spiritul teatral, manierismul, stilul suferintei. (...) El e
absent si prezent, autor si actor. Nu existd numai o lume
bacoviana, dar fiinta poetului, risipita in toate lucrarile, ia
din cand in cAnd infitisarea unui strigoi. Bacovia nu se
confeseaza, nici nu dispare in spatele lumii create de el: el
este acolo, prea concret ca si fie o iluzie, prea putin real
ca si fie un personaj deosebit venit din afara, e o fantoma
nascutd din lumea pe care a creat-o, prelungind-o, cici
are aceeasi substanti cu ea. Avem impresia ci poetul face
a doua oara teribila lui experients; ceea ce ascultim nu
este spovedania unui om viu, tAnguirea sau hohotul lui,
este prezenta unui strigoi care cutreiera nelinistit o lume

”»

posedata candva, acum straina...” (Nicolae Manolescu)

5. Urmiriti aseminarile de tehnici si de atmosfera intre
poeziile lui G. Bacovia, evidentiind rolul elementelor descrip-
tive in surprinderea raporturilor eului poetic cu lumea:

y2Atmosfera Plumbului nu e deloc un aspect al formei; ea
tine de o pozitie existentiali diferiti de a simbolistilor — ori-
entatd spre centrul realitatii printr-un exces de sensibilitate

”

deformatoare...” (Laurentiu Ulici)

Munci independenta

1. Realizati fise cu citate din poezii de G. Bacovia,
cuprinzand versuri ilustrative pentru problematica si particu-
laritatile artistice ale universului poetic bacovian.

2. Comentati, intr-o compunere, rolul elementelor
descriptive din poezia lui G. Bacovia in evidentierea rapor-
turilor eului poetic cu lumea. Folositi, in acest sens, fisele cu
citate elaborate.

3. Realizati un eseu despre iubirea in poezia bacoviana,
luand in discutie texte precum: Nervi de primdvard,
Decembrie, Cuptor, Tublou de iarnd, Nevrozd s.a.

4. Realizati o paraleld intre poeziile Negru si Plumb de
G. Bacovia. Urmariti aseménarile de tehnici si de atmosfers,
evidentiind diferentele dintre cele doui creatii. Aveti in
vedere:

a) structura poeziilor, prezenta celor doud planuri;

b) tehnica repetitiei sugestive; sintagme-refren; cuvinte-
cheie;

c) valorile simbolice ale
culorii;

d) discursul eliptic, bazat
pe acumulare si juxtapunere
de imagini;

e) temele esentiale; ima-
ginile auditive si vizuale.

Simbolismul romanesc

1. Explicati in ce constd originalitatea simbolismului
romanesc.

2. Numiti principalele teme si motive simboliste.

3. Elaborati un eseu cu tema: Particularitdti artistice ale
simbolismului romdnesc, relevand: e estetica simbolismului;
conceptul de poezie moderni (sugestia ca trasitura esentiala
a noii reprezentiri poetice, tipul de sensibilitate artisticd);
etape ale simbolismului romanesc; o reprezentanti si opere
literare semnificative; structuri poetice, motive, simboluri.



I Lectura suplimentara I

Nervi de primavara

Melancolia m-a prins pe stradd,
Sunt ametit.

Oh, primavara, iar a venit ...
Palid, si mut...

Mii de femei au trecut;
Melancolia m-a prins pe stradd.

E o vibrare de violete,
Trece si Eg;

As vrea.

Dar nu pot s-o salut;
Oh, si cum a trecut;
[ntr-o vibrare de violete.

»Poezia bacoviani (...) apartine expresiilor celor mai
specifice ale simbolismului. In tehnica sa se rezolva, cu
mijloace pe care scoala simbolist i le-a oferit, acea suma
a sugestiilor care vin din muzica, din culoarea irizati in
jocul luminii, din confuzia inconstientului, date ale marii
picturi impresioniste, cirora apoi temperamentul poetu-
lui le-a adaugat aura fanatica a destinului sau sarcasmul
si mania decrepit, funebrul aer damnat.”

(Ion Negoitescu. Istoria literaturii romane,

Editura Minerva, 1994, Bucuresti, p. 267)

de George Bacovia

Nimicnicia m-a prins pe stradd;
Am adormit.

Oh, primavara, iar a venit

Pdl, si uitat...

Vals funebru, departat.
Melancolia ma tine-n stradd...

Poezia Nervi de primdvara a fost publicati
in volumul Scantei galbene, 1926

Exprimati-va parerea!

1. Cititi poezia Nervi de primavara de G. Bacovia, explicati
titlul poeziei, raportindu-l si la alte creatii poetice, precum;
Nervi de primdvara, Note de primavard, Imn, Si toate.

2. Comentati versul ,Sunt ametit”, ficAnd referire la
starea sufleteascit a eului liric. Cum incearcd fiinta umani
sa-si Invingi solitudinea?

3. Explicati folosirea epitetelor: palid, si mut, pal si uitat.

4. Precizati cu ce sentimente intdmpina eul liric sosirea
primaverii si prin ce contrasteazd starea lui interioard cu
peisajul.

5. Justificati folosirea frecventd a punctelor de suspensie.
Acestea pot exprima:

a) stari de sfarseald, de oboseala esentiali a sufletului;

b) lipsa de cuvinte pentru deslusirea starii sufletesti confuze;

c) nelinistea, spaima existentiala.

[on Caraion, Sfarsitul continuu, Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1977; Ovid. S. Crohmilniceanu,
Literatura romand si expresionismul, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1978; E. Lovinescu, Istoria literaturii romane
contemporane, vol. 2, Ed. Minerva, Bucuresti, 1981;
N. Manolescu, Despre poezie, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1987; N. Manolescu, Teme, Ed. Cartea
Roméneascd, Bucuresti, 1971; I Negoitescu, Scriitori
moderni, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1996; I. Pop,

Recapitulari, Ed. Didactici si Pedagogici, Bucuresti,
1995; T. Vianu, Scriitori romdni din secolul XX,
Ed. Minerva,  Bucuresti, 1986; M. Petroveanu,
G. Bacovia, Bucuresti, 1962; Daniel Dimitriu, Bacovia,
[asi, 1981; Alexandra Indries, Alternative bacoviene,
Bucuresti, 1984; V. Fanache, Bacovia. Ruptura de utopia
romanticd, editia a II-a, Cluj-Napoca, 2000; V. Fanache,
Bacovia in 10 poeme, Cluj-Napoca, 2002.




GRESEALA LINGVISTICA
LA NIVEL MORFOLOGIC

PRETEXT

Cititi cu atentie secventele ce reproduc texte apirute in
presa scrisd. Recunoasteti abateri de la normele limbii roméane?

...situatia nu e atat de roza precum fusese trambitat
de ministru.

Cea mai bine plasata echipd roméneasca...

Modul de aplicare al lamelelor este foarte asemandtor
cu operatiunea de lipire a placilor de gresie.

...au decedat, in nici 24 de ore, datorita intoxicarii cu
monoxid de carbon.

Durata angajirii este de minim un an.

...a mai efectuat cu succes doud operatii de transplant
ale membrelor superioare.

...legarea Intr-un sistem unic cu dispeceratul RADET
al tuturor contoarelor.

...pentru a verifica modul de utilizare al unor fonduri
PHARE.

...in vederea efectudrii unei operatii de transplant a
unui nou brat.

Lectorii care vor sustine programul de pregatire al pro-
fesorilor sunt experti...

Profesorii titulari tineri nu sunt suficienti de pregtiti...

...s-a descoperit o plantd, in Scotia, al carui ulei are
acelasi efect ca si un lifting.

...creierul unui individ a cirei retina a fost 37 de ani
nefolosita.

Nu putem spune ci din punct de vedere al mediului
inconjurator am trii Intr-o lume sanitoasa.

...remarci de genul ,gingasele, nevinovatele con-
curente”...

Zece foste angajate ale firmei Enron, a carui faliment
spectaculos a zguduit din temelii Wall Street, au acceptat si
pozeze...

...bancurile din rucsacii drumetilor nostri veseli...

...incepand cu orele 8,30, preselectie pentru angajare
in Qatar.

...de la nivele superioare ale cladirii. ..

Greselile care apar cel mai frecvent la acest nivel sunt
generate, in principal, de necunoasterea normei.

[n flexiunea substantivului se constata:

e 0 concurenti intre desinentele de singular —ie si —iune,
prima fiind folositd, in numeroase situatii, gresit, consecinti
a unei comodititi lingvistice: dictiune nu dictie, natiune nu
natie etc.

|I| In evolutia limbii, in unele cazuri, varianta in —iune
a inceput si iasd treptat din uz (directiune), alteori se
pastreaza ambele variante (functie — functiune sunt in variatie
libera), iar unele forme s-au diversificat semantic (ratie — rati-
une sau statie — statiune desemneazd notiuni diferite).

o folosirea din ce in ce mai frecventi a desinentei de plu-
ral —e In locul celei corecte —uri: chibrituri nu chibrite,
hoteluri nu hotele

o formarea gresita a pluralului la genul feminin cu aju-
torul desinentei —i in locul formei corecte in —e: robinete, nu
robineti, boschete, nu boscheti, galuste, nu galusti

e trunchierea sau omiterea desinentei de singular —u: ser-
vici in loc de serviciu, onorar in loc de onorariu

e abateri in formarea cazurilor genitiv si dativ:

— la singular feminin: mingii nu mingiei, cameei, nu cameii

— la plural: oudlor, nu oudlelor

IIl Exista in limba romani cAteva cuvinte care au doua
sau chiar trei forme pentru genitiv-dativ. Unele sunt diversifi-
cate semantic (piele — pieii, pielei), altele sunt In variatie libera
(bunicii / bunicdi / bunichi, tdrancii / tarancei, tigancii / tigancei).

In flexiunea articolului abaterile tin de domeniul acordului:

e articolului posesiv genitival (pe care unii specialisti il
considerd pronume semiindependent) (un tablou a fetei,
corect al fetei)

e articolului demonstrativ (omului cel bun, corect celui bun)

In flexiunea adjectivului cele mai frecvente abateri con-
stau In:

e alternanta vocalici o/oa in cazul formei de feminin a
unor adjective neologice (vagabondd, nu vagaboanda)



o folosirea acordati a unor adjective invariabile (rochie
rog, nU 10%4)

e compararea unor adjective care nu au grad de compara-
tie ( mai superior)

e formarea gresiti a pluralului in cazul adjectivelor termi-
nate in -z, in —x sau in - (francezi, nu franceji, ortodocsi, nu
ortodoxi, cheli, nu chei)

e neacordarea adjectivului pronominal de intarire (folosit
cu valoare adverbiald sinonim cu chiar: insdsi faptele, corect
faptele insesi/insele)

Numeralului i se ignora valorile adjectival, substanti-
vala sau pronominala (doi mai, corect doud mai).

In flexiunea verbului se constat:

e oscilatia intre conjugari a unor verbe (trecerea in con-
jugarea a II-a a verbelor de conjugarea a Ill-a: ar place, corect
ar pldcea; trecerea in conjugarea a IlI-a a verbelor de conju-
garea a Il-a: sd fdcem, corect sd facem)

Adverbul este parte de vorbire neflexibild, prin urmare nu
se acorda (copii grosi imbrdcati, corect copii gros imbrdcati).

In folosirea prepozitiei se manifestd cAteva abateri:

e inlocuirea preporzitiei dintre cu din in exprimarea rapor-
tului partitiv: Unul din ziarele aparute astaz... in locul con-
structiei corecte Unul dintre ziarele. ..

o folosirea gresitd a prepozitiei din in locul lui de: inel de
aur, geantd de piele, si nu inel din aur, geanta din piele

o prepozitia de cdtre, care se foloseste corect numai
insotind un complement de agent personal (autorul actiunii
unui verb la diateza pasiva), este preferata prepozitiei simple
de: enuntul corect Curtea este marginitd de un zid. a devenit:
Curtea este marginita de catre un zid.

e confuzii in folosirea prepozitiilor dupd si de pe: corect
Te-am sters de pe tabel. (opusul lui Te-am trecut pe tabel.), dar:
Pisica s-a ascuns dupd dulap. (sinonim cu in spatele).

III Cele doud prepozitii sunt in variagie liberd in

enuntul copie de pe / dupa diplomad.
e prepozitia datoritd (se foloseste atunci cand rezultatul

este pozitiv: Am reusit datoritd ajutorului primit.) Intrebuintata
gresit in locul locutiunii prepozitionale din cauza (care
insoteste substantivul in cazul unui rezultat negativ: Am rdcit
din cauza gerului aspru.). Gresit: Am rdcit datorita gerului.

Gregselile frecvente in folosirea conjunctiilor constau in:

o folosirea pleonastici a conjunctiilor adversative (Nu era
un om frumos, dar in schimb era bun.)

o substituirea conjunctiei:

— saprin ca sd (in subordonate altele decat cele finale) (Pla-
cerea lor este ca s citeascd., corect: Pldcerea lor este sd citeascd.)

— ca prin cdci (Aflati despre mine cdci sunt sandtos., corect:
Aflati despre mine cd sunt sandtos).

— sd / ca sd prin locutiunea pentru ca sd (in subordonata
finald) (A muncit pentru ca sa cdstige bani., corect: A muncit
sa cdgtige bani.)

. EXERCITII

1. Indicati forma corectd de plural: hamacuri / hamace;
galuste / galusti; jobenuri / jobene; noduli / nodule; parbrizuri
/ parbrize; pardesie /pardesiuri; refrene / refrenuri; preavize /
preavizuri; crevete / creveti; nivele / niveluri; profile / profi-
luri; boschete / boscheti; remarce / remarci.

2. Indicati forma verbali corecti: nu te du! /nu te duce!;
ad-o! /adu-o!; sa nu fii! /sd nu fil; nu fa! /nu face!; fa! / faci!;
va dispare / va disparea; mi-ar place / mi-ar placea; eu con-
tinui / eu continuu; ma sfii / ma sfiii.

3. Recunoasteti situatiile in care este folosit corect pro-
numele: vi-o va putea da / v-o va putea da; voi lua-o / o voi
lua; cAnd l-i vedea pe lon, li-i spune si lor / cAnd li-i vedea pe
[on, I-i spune si lor.

4. Recunoasteti, prin rescriere, adjectivele: a) variabile;
b) care nu au grad de comparatie:

a) atroce, feroce, bleumarin, crem, ferice, ferm, las, lila, loc-
vace, precoce, propice, motrice, rapace, sagace, tenace, verde,
vernil, vivace, oliv;

b) optim, inferior, general, mort, tendace, national, curios,
complet.

5. Recunoateti forma / formele corecta / corecte de G-D:
Floric#i / Florichii / Floricii; mingiei / mingei / mingii; oudlelor
/ oualor / oolor; tatei / tatdlui / tatii / lui tata; bunicii / bunichii
/ bunicai; tirancei / tardncii / tiranchii; tigdncii / tigancei /
tiganchii; epopeei / epopeiei / epopeii; azaleei / azaleiei / aza-
leii; ideei / ideiii / ideii; poienii / poienei / poianei; Tudei / lui
[uda; lui Dumnezeu / Dumnezeului; maicii / maicii / maichii.

6. Indicati solutia / solutiile corecta / corecte: o prieteni
amea / de-a mea / de-a mele; o rochie dintr-asta / dintr-astea
/ din asta; noi-venitii / nou-venitii / noii-veniti; in maxim /
maximum trei zile; criteriile de clasificare a / ale plantelor.

7. Apreciati corectitudinea enunturilor (a — corect, b —
incorect):

Substantivul fiica se scrie cu doi de i. a/b; Am augit parerile
a multor colegi. a/b; A facut o copie dupa original. a/b; Mergea
cu 100 de km la ora.  a/b; I-a dat maica-mii niste flovi. a/b;

Merita de incercat! a/b.




FENOMENUL ARGHEZIAN

Tudor Arghezi

(1880-1967)

Psalm

Tare sunt singur, Doamne, si piezis!
Copac pribeag uitat in cAmpie,

Cu fruct amar si cu frunzis

Tepos si aspru-n indarjire vie.

Ténjesc ca pasarea ciripitoare
S4 se opreascd-n drum,

Sa cAnte-n mine si si zboare
Prin umbra mea de fum.

Astept crimpeie mici de gingasie,
Cantece mici de vribii si listun
Sa mi se dea si mie,

Ca pomilor de rod cu gustul bun.

Nu am nectare roze de dulceata,
Nici chiar aroma primei agurizi

Si prins adanc intre vecii si ceata
Nu-mi stau pe coaji moile omizi.

Nalt candelabru, straja de hotare,
Stelele vin si se aprind pe rand

In ramurile-ntinse pe altare —

Si te slujesc; dar, Doamne, paAna cind?

De-a fi-nflorit numai cu focuri sfinte
Si de-a rodi metale doar, patruns
De grelele porunci si-nvitaminte,
Poate c&, Doamne, mi-este de ajuns.

In rostul meu tu m-ai lasat uitarii

Si ma muncesc din radacini si singer.
Trimite, Doamne, semnul departarii,
Din cAnd 1n cand, cAte un pui de inger,

Sa bati alb din aripa la lunj,
Sa-mi dea din nou povata ta mai buna.

(Tudor Arghezi, Poexia filosofica. Anto-
logie, prefata, note si bibliografie de Elena
Zaharia-Filipas. Tabel cronologic de
G. Pienescu, Editura Albatros, Bucuresti,
1976. Texte comentate, Lyceum).



Consideratii generale

Conceptia despre poezie

Tudor Arghezi si-a exprimat de nenumarate ori ideile
despre poezie, fie in articole teoretice, incepand cu Vers si
poezie, aparut in Linia dreaptd, in 1904, fie in poeme investite
cu trasturile caracteristice uneti arte poetice. In diferite tablete
si arte poetice, Tudor Arghezi a evocat truda creatiei, spaima
in fata paginii inci nescrise, teami pe care trecerea timpului
nu a diminuat-o, ci, dimpotriva, a intensificat-o, poetul triind
cu fiecare nou poem sentimentul debutului perpetuu.

In aparenta fiinta obisnuita, un om de sange, asemanator
celorlalti, scriitorul are Inzestrarea uimitoare de a zimisli din
noroi, din materia impura a realititii, marea lui fantomd / De
reverie, umbrd si aromd, pe care o coboari vie, printre sement,
materializatd intr-o carte frumoasa, indelung gandita, gingas
cumpanita (Ex libris).

In viziunea lui Tudor Arghezi, creativitatea este de ori-
gine divind, vocatia sa 1si are obArsia intr-un crdmpei de har,
intr-o inzestrare genetic, diruita de Divinitate, un duh peren,
benefic, ce silsluieste 1n sinele siu (Inscriptie pe o scriped).

Versurile dezviluie un nemdsurat orgoliu ce reafirma
identitatea dintre artist si Creator. Ideile si sentimentele poe-
tului, materializate in cuvinte, isi au originea in Cuvantul
dintai, in proporzitiile facerii, rostite de Dumnezeu, spre a crea
lumea din haosul primordial.

Printr-un astfel de proces, Tudor Arghezi intensifici expre-
sivitatea limbajului si semnificatiile conotative ale textului,
folosind complexe elemente de tehnica artistici:

a) strategie de selectare si combinare a cuvintelor in struc-
turi inedite;

b) tipare sintactice individualizate;

¢) figuri stilistice de o mare diversitate;

d) devieri de la normele gramaticale;

e) valori plastice si modalititi personalizate de organizare
compozitionala.
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Lirica meditativ-existentiala

O treapta distinctd in universul liricii meditativ-exis-
tentiale este conturata de poemele asezate sub titlul generic
de psalmi.

In Cuvinte potrivite, Tudor Arghezi a inclus nous poeme cu
titlul general Psalm si unul insotit de un atribut prepozitional:
Psalmul de taind. Mai tarziu, poetul va publica alte sase poeme
intitulate, fiecare, Psalm, doua determinate atributiv: Psalmul
mut si Psalm de tinerete, iar altul derivat cu sufix si articulat
enclitic: Psalmistul. Numsrul lor total este de nouisprezece.
Distribuiti In toate volumele, psalmii sunt dublati de douizeci si
cinci de poeme 1n prozi, grupate intr-un ciclu autonom, Printre
psalmi, inclus in volumul Ce-ai cu mine, vantule? (1937)

Tudor Arghezi nu a gandit psalmii ca o totalitate distinc-
td. Dovada o constituie distribuirea lor in intregul univers
liric si diversitatea tematici a acestora.

Izvorul de inspiratie

Specie a literaturii religioase, psalmul a fost la origine un
imn de slava adus divinititii de catre David si Solomon, regii
[udeii din Vechiul Testament. Tradusi in limba francezi de
Clément Marot si Théodore de Béze, in polond de Jan
Kochanowski, iar in roméneste de mitropolitul Dosoftei,
psalmii biblici au constituit un model pentru poezia imnica.

Tudor Arghezi nu porneste de la psalmii regilor Tudeii, ci
de la monologul lui Tov, personaj biblic al vremurilor patri-
arhale. Se observa, mai intai, o similitudine de tonalitate. Si
lov, si Arghezi stribat spatiul unor suferinte launtrice.
Dumnezeu pune la incercare credinta lui lov, abitand asupra
lui grele nenorociri. lov se razvriteste si vrea si inteleagd
pentru ce Dumnezeu il sanctioneazi cu atita cruzime, pentru
ci el se stie nevinovat. Credinta lui Arghezi in existenta unui
creator si caArmuitor al lumii il provoaci si ceard accesul
direct la obiectul credintei sale, ratiunea se inversuneazi si
cunoasci ceea ce se afla dincolo de transcendent.

Se adaugd apoi o similaritate atitudinald. Si lov, si
Arghezi 1si exprima dezamigirea de a nu fi realizat telul, si
unul si celilalt se lovesc de indiferenta divinitatii: — De ce
ascungi fata ta? intreabd lov, deznidajduit; De cdnd s-a
intocmit Sfanta Scripturd / tu n-ai mai pus picioru-n bataturd, i
reproseaza Arghezi.




De ce ma socotesti dusmanul tau, se tAnguie Iov; — fncepe,
Doamne, iar sa-ti pard rau / Ca m-ai ales un timp sa fiu al tau?,
riposteaza Arghezi. Strig catre tine si nu-mi raspungi, stau in fata
ta si nu md iei in seamd, suspina lov; Incerc de-o viatd lunga sa
staw un ceas la sfat / Si te-ai ascuns de mine cum m-am aratat,
rosteste Arghezi, cu repros identic.

[ov vorbea in numele sau si al nedreptatii indurate, dorea
sa fie ascultat, si se apere, pentru ci se stia fird vina, iar
Atotputernicul si-i raspunda si si-si motiveze comportamen-
tul de neinteles fati de un devotat credincios.

Psalmii arghezieni dezviluie o constiinta problematizata,
ce aspird la instituirea unei comuniciri cu Divinitatea, in
numele fiintei supuse permanent solicitérilor contradictorii:
existda Dumnezeu? Daci exista, de ce nu se aratd fapturii pe
care el a plasmuit-o in ultima zi a Genezei?

Dorinta de cunoastere a Divinitatii

Psalmii nu alcatuiesc un document biografic despre religi-
ozitatea sau ateismul poetului, ci exprima o drama existentiald,
al cirei prim act il constituie aspiratia obstinatd de a
pitrunde in teritoriul transcendentului, efortul de a da un
contur nepatrunsului.

Motivatia cognitiva. Semnul caruia ii imprima de la
inceput o semnificatie bivalenta reprezintd, mai intéi, harul
poetic, inzestrarea creativd, hotirta, arbitrar, de Cel de Sus
(Psalmistul).

Consecintd a acestui har, opera constituie leacul mare
impotriva uitarii: prin intermediul creatiei, amintirea poetu-
lui va dainui in memoria colectivitatii. Dorinta de cunoastere
este argumentatd prin analogie cu traditia biblicd. Dumnezeu
s-a ardtat candva credinciosilor. A trimis ingeri la Lot, nepo-
tul lui Abraham, avertizAndu-l si paraseasca imediat
Sodoma, a vorbit cu Moise si Iona, s-a adresat, plin de manie,
lui Tov; a vorbit cu cei trei magi, lui losif i-a trimis un inger
de povatg, iar arhanghelul a vestit pastorilor de pe colinele
orasului Bethleem nasterea lui Isus.

Suportul emotional. Psalmistul voieste si aiba certi-
tudinea materiald, si audd vocea lui Dumnezeu, si-1 vada si
sa se incredinteze de existenta lui:

Singuri, acum, in marea ta poveste,

Raman cu tine s@ ma mai mdsor,

Fara sa vreau sd ies biruitor.

Vreau sd te pipdi si sd urlu: «Este!»

Ciutarea subconstienti a unei ocrotiri se transformi in
spaima de singuritate.

Justificarea eticd. Dezideratul cunoasterii are si o justifi-
care morali. Psalmistul consider Divinitatea etalon al vietii
morale si prezenta acesteia 1i este necesard spre a-si exprima
cucernicia sau a-si tdgadui fidelitatea.

Refuzul Divinititii de a se revela

A doua treapta a dramei o constituie refuzul Divinititii
de a se revela. Repetatele rugaminti si implorri ale psalmis-
tului nu au nici un efect. Divinitatea nu acceptd sa-si
dezvaluie prezenta.

In ciuda stradaniei perpetue de a gasi un indiciu revela-
tor, psalmistul se loveste pretutindeni de o ticere adincy, de
un zid de Intuneric:

Am colindat mosia-n lung si-n lat

Si-am cobordt din leat in leat

Si ostenit in rdvnd si puteri,

N-am dat de tine nicaieri.

Dorinta de cunoastere nu se poate realiza, deoarece
Dumnezeu fi respingea accesul in zona transcendentului:

Vazduhul se-nchide cu lacat si izvor. (Oras medieval)

Cerul raméne pururea tacut.

Divinitatea opreste pitrunderea in intimitatea ei a pro-
priei creaturi:

Sapand, s-a rupt lopata. Cel ce-o stirbise, iatd-1

Cu moastele-i de piatra, fusese insusi Tatdl.

(Intre doua nopti)

Razvritirea psalmistului

Refuzul creatorului de a-si dezvilui prezenta provoaca, pe
o alta treaptd a dramei, un dezechilibru afectiv, caracterizat
prin repros si rdzvratire:

In rostul mew Tu m-ai lasat witarii

Si ma muncesc din radacini si sangen.

Psalmistul adoptd acum comportamentul lui lov. El vrea
s stie de ce Dumnezeu ii respinge sistematic striduinta de
a-1 cunoaste si il acuzi vehement pentru misterul in care se
invaluie, pentru inaccesibilitatea lui.

Tudor Arghezi cere imperios Divinitatii sa rdspunda
acuzelor. Vocea lui are accente blasfemice. Agresivitatea lim-
bajului dezviluie o reactie tipica frustrarii, imprecatiile pot fi
percepute ca ostile crestinismului institutionalizat, dar toc-
mai aceastd atitudine 1l singularizeazi in lirica autohtona.



Regretul si veneratia

Aceste doua atitudini comportamentale reprezinta ulti-
mul act al dramei argheziene. Rizvratirea de pe treapta ante-
rioard este urmatd de regretul de a fi cértit mpotriva
Divinitatii.

Nizuind sa-si insuseascd Tdaria cerurilor, intentionind,
asemenea personajului din nuvela Sarmanul Dionis de
M. Eminescu, sa devina egalul lui Dumnezeu, a auzit vocea
diving, rostind interdictia:

... e, rdvnind la bunurile toate

Ti-am auzit cuvantul, zicdnd cd nu se poate.

Glasul psalmistului, fnecat de emotie, implora, indirect,
clementi:

Nu lua in seamd cantecele grele.

Cu care turbur linistea de-apoi.

Sunt lucruri vechi pentru dureri noi

Si cantd moartea-n trambitele mele.

Regretul este urmat de adanca veneratie a credinciosului,
versurile devenind o rugaciune fard cuvinte. Psalmistul nu
mai cere nimic pentru el, ci doar invoc, lauda si multumeste.

Poetul este atras de Divinitate cu o fortd cireia nu i se
poate impotrivi: Ard catre tine-ncet, ca un tdciune, / Te caut
mut, te-nchipui, te gandesc.

Psalmii. Elemente de arta poetica

Psalmii nu constituie numai o meditatie asupra statutului
existential specific fiintei umane si a raporturilor ei cu
Divinitatea, ci se ordoneazi in acelasi timp intr-o reflectie
asupra literaturii.

Trecerea de la problematica existentei si a naturii
Divinititii, ca obiect al credintei si al cultului omenesc, la
aspectele perene ale artei se desfagoara in modul cel mai firesc.

In primul psalm din Cuvinte potrivite, As putea vecia cu
tovardasia, T. Arghezi dezvolta ideea existentei unei analogii
intre scriitor si Divinitate: poetul este un Creator prin exce-
lentd, un posibil concurent al Divinititii. Asa cum
Dumnezeu a creat lumea prin cuvant, dupa legenda biblica,
tot astfel scriitorul creeaza, prin forta propriei imaginatii, o
lume fictionald, un univers secund posibil.

Divinitatea, afirma T. Arghezi, riméne o neistovitd sursi
de inspiratie (visul meu, din toate, cel frumos); miezurile vii de
stele, spre care tAnjeste, exprimi ndzuinta mereu nestinsi a
perfectiunii.

Creator el Insusi, T. Arghezi se considerd indreptatit sa
identifice creatia cu propriul lui efort. Creativitatea reprezin-
td o insusire nativi, o formatiune complexa de personalitate,
cu o desfigurare specifica.

TEXT SI INTERPRETARE

Interogatiile umanului

o Intrebarile sintetizeaza atat nelinistile poetului, cAt si
interogatiile de totdeauna ale umanului.

o  Psalmii lui Tudor Arghezi sunt, asadar, marturia unei
stiri agonice: a luptei interioare, in ciutarea lui Dumnezeu,
pe calea certitudinii materiale sau a revelatiei. Chiar daci
domina sentimentul indoielii, nevoia credintei se afirmi
imperioasd, ca o recunoastere indirecti a lui Dumnezeu.”

(Serban Cioculescu)

e Monolog confesiv, alcituit din sapte catrene si un stih,
numit ,psalm al insingurarii” (Nicolae Balota) si interpretat ca
o stare totald de abandon a omului de catre Dumnezeu.

Psalmistul se situeazi in postura credinciosului care nu se
indoieste de existenta fortei supreme, nu cunoaste sentimentul
revoltei, ci Isi accepta ca pe un dat firesc conditia inferioara.

Om si Divinitate

1. Realizati o discutie referitoare la oscilatiile psalmistului
in aspiratia sa de a institui o comunicare cu Divinitatea, in
numele fiingei supuse permanent solicitarilor contradictorii.

2. llustrati cu exemple din poeziile argheziene urms-
toarea opinie critica: ,Ideea insisi de dumnezeire are mai
multe acceptii, in intregime valabile [...]. In privinta lui
Dumnezeu sunt posibile cel putin patru acceptiuni (reli-
gioasa, gnoseologici, etica si esteticd).” (Eugen Siniom)

3. Dorintele psalmistului singuratic sunt considerate dovezi
ale aspiratiei ,,dupa gradina paradisului dinainte de ruptura”.

Realizati o dezbatere in care si comentati imagistica
psalmului Tare sunt singur, Doamne, si piezis din perspectiva
urmitoarelor idei esentiale:

a) atitudinea psalmistului in raport cu eternitatea; prins
adanc intre vecii si ceatd, el este inchis intre doud indetermindri,

intre doud etape, doud neanturi la fel de nesfarsite;




Psalmul - acceptiuni ale termenului

a) ,Initial, termenul psalm (cuvAnt de origine greceasca,
echivalent al ebraicului mizmor, ,cintec”) desemna fiecare
dintre cele 150 de imnuri-rugiciune cuprinse in Cartea XI
din Vechiul Testament. Compusi de autori diferiti din antichi-
tatea ebraica, de-a lungul ctorva secole, psalmii biblici sunt
atribuiti, prin traditie culturala, regelui poet si profet David
(1010-975 ? 1.Hr.).

Aceste comporzitii cu destinatie liturgica — rostite obli-
gatoriu cu acompaniament muzical — se disting prin vari-
etatea temelor si a ipostazelor lirice. Monologuri adresate lui
Dumnezeu, psalmii sunt fie imnuri de slavi si de veneratie,
fie rugdciuni ori cAntece de recunostintd, de plangere, de
implorare, de umilinti sau de regret. (...)

b) In culturile moderne si contemporane, mai ales in
poezia originald, culta, psalmul este asimilat cu o specie lirica,
de facturi filosoficd; din perspectiva pronuntat, discret sau
aparent religioasd, sunt abordate teme si motive poetice exis-
tentiale, evocind astfel psalmii biblici.” (Maria Cvasnai
Catdnescu)

¢) Specie a liricii religioase, exprimand atitudinea eului
poetic fata de forta suprems; poezie puternic personalizata.

o ,In caAmpul poetic autohton, Arghezi trece drept un
poet ermetic ale carui intentii artistice ar fi cu dinadinsul
invaluite intr-un fel de ceata artificiala. Originalitatea poe-
tului, att de invederatd pentru pretuitorii sai, a apirut ade-
sea ca excentricitate.” (Serban Cioculescu)

Simboluri traditionale

o Simbol al vietii in continui evolutie, in ascensiune
spre cer, arborele evoci intreg simbolismul verticalitatii (...).
Avandu-si radicinile infipte in pAmant si crengile iniltate
spre cer, arborele este indeobste socotit ca un simbol al rapor-
turilor ce se stabilesc intre pimant si cer (axa lumii).”

(Jean Chevalier, Alain Gheerbrant)

e Copacul reproduce comportamentul, gesturile carac-
teristice si aspiratiile umane:

e tintuit de pamant prin multiple radécini, el pare a invo-
ca cu bratele cerul, intr-o sfortare de smulgere.” (G. Calinescu)

e Simbol al fortei creatoare a omului, copacul realizeazi
legatura terestrului cu inaltimile celeste. Vocea poetului se
adreseaza Divinititii. Invocand-o, Arghezi ,stie ci nu va primi
raspuns; dar nu se poate opri s-0 invoce. Cu atAt mai adanca
este drama lui. Si ea izvoriste din neputinta de a admite ci e
singur 1n univers, fagi-n fagi cu un cer desert si mut.”

(Nicolae Manolescu)

b) cultul Divinititii, al unei fiinte absente, impune o ,,dis-
torsiune a umanului de la randuielile sale firesti”; aflat la
capitul unui drum de supusi ascultare, psalmistului i este
destul De-a fi-nflorit cu focuri sfinte / Si de-a rodi metale doar...

c) existenta de servitor al Divinititii absente provoaci su-
ferintd psalmistului, dar maladia nu se include in tiparul dure-
rilor comune, ci exprima drama existentiala a fiintei in genere;

d) semnul implorat in final (un pui de inger) este asteptat
sa-i aduca iarasi povata bund, nu porunci ce pretinde ascul-
tare, ci sfat divin.

Dramatismul insingurarii

1. Explicati semnificatia epitetelor piezis si amar din per-
spectiva sugerarii urmitoarelor stari: anormalitate; chin laun-
tric; Impotrivire, razvrdtire, lipsa sperantei.

2. Remarcati sonoritatea cuvintelor: frunzis, pies, tepos,
aspru, tanjesc etc. Ce tip de consoane predomina si ce su-
gestie creeazd aceste cuvinte!

3. Selectati, din psalmul Tare sunt singur, Doamne, si piezis,
si alte imagini In masurd sa amplifice dramatismul nsin-
gurarii unui poet neinteles, blestemat si insingurat in mijlo-
cul contemporanilor.

4. Motivati folosirea verbului a tdnji. Precizati de ce
pésarile evita copacul, analizind soarta de damnat a artistului.

5. Explicati simbolul pasarii cAntitoare, referindu-va la
bucuria de a trai, la poezia vitalisti etc.

Simbolistica arborelui

1. Imagistica poeziei se ordoneaza in jurul substantivului
copac. Selectati imaginile poetice prin care psalmistul isi
reliefeaza solitudinea maiestuoasa imaginAndu-se un copac
solitar, inconjurat de o imensa cAmpie. Comparati efectul
simbolic evocat prin aceste imagini.

2. Analizati, In acest context, conotatiile existentiale ale
termenului singur, insistAnd asupra raportului dintre eul poetic
arghezian si Divinitate.

Tare sunt singur, Doamne, si piexis!
Copac pribeag uitat in campie,

Cu fruct amar si cu frunds

Tepos si aspru-n indarjire vie.

3. Dramatismul insingurdrii este amplificat in strofa a
cincea printr-o comparatie in care vocea poetului supradimen-
sioneaza primul termen al figurii de stil cu ajutorul hiperbolei.

Copacul este perceput ca un imens candelabru pe ale
carui brate, intinse asemenea unor altare, se asaza stelele, ca
si cum ar sta de straja la hotarele infinitului.



,In Biblie, un copac simbolizeazi adesea o persoana, de
obicei pentru a deosebi evlaviosii de neevlaviosi. De aceea,
in Psalmul 1, omul evlavios «va fi ca un pom rasadit l1anga
izvoarele apelor, care rodul sau va da la vremea sa si frun-
za lui nu va cadea» (1.3; cf. leremia 17.8), in timp ce Iuda
avertizeaza impotriva falsilor crestini, care sunt «pomi
tomnatici firi roade, de doui ori uscati si dezradacinati»
(1.12). Tov pune In contrast un om cu un copac, care poate
creste din nou dupi ce a fost tdiat (14.7-10). [...] Cei doi
mai importanti copaci din Biblie sunt «pomul vietii» si
«pomul cunostintei binelui si raului» (Facerea 2.9).”

(Michel Ferber, Dictionar de simboluri literare)

In ultimele doua versuri ale strofei inaugurale, vocea poe-
tului contureazi prin grupurile nominale: fruct amar, frunzs
tepos si aspru cateva din atributele caracteristice unui anumit
segment al liricii sale. Epitetele metaforice evoca existenta
cotidian, umild, realitatea materiald, perceputd cu precizie
si concretete:

»2M-a posedat intentia de a imprumuta vorbelor insusiri
materiale, aga incét unele sa se miroasa, altele s supere pupi-
la prin scAnteiere, altele si fie pipdibile, dure sau musculare
si cu par de animal.” (Tudor Arghezi)

o Psalmistul refuzd extremele: ii lipsesc vaporozitatea,
retorismul si grandilocventa poeziei facile, dar respinge in egali
masurd si invectiva, expresia violents, jignitoare, agresiva.

e Focul: agent purificator si regenerator.

e Pisirile cAntitoare: semne ale aspiratiei de a gisi in
receptor un partener de idei, un cititor activ, caruia i solicita
efortul de a descifra intelesurile ascunse dincolo de expresia
lingvisticd, de citre umbra de fum a fapturii biografice a poe-
tului.

e Asumarea unei atitudini intransigente; refuzul conce-
siei facute gustului comun; dorinta de a continua cilitoria in
spatiul poetic pe calea dificila a propriei alegeri.

e Antinomie: contradictie categorici intre legi, teze sau
principii ce se exclud reciproc.

Nt candelabru, straja de hotare,

Stelele vin si se aprind pe rand

In ramurile-ntinse pe altare...

Explicati imaginile artistice sintetizate in cele trei versuri,
vizand urmitoarele semnificatii pe care le pot reprezenta
acestea:

o lumina rispandita de propria-i creatie;

e invitatia la lecturs;

e speranta in modificarea ori-
zontului de asteptare al cititorului;

e ideea de jertfa prin care fsi
insoteste confesiunea adresati
Divinitatii. g 0
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Insistenta asupra eului

1. Selectati din ultimele versuri ale strofei initiale
epitetele metaforice menite si sugereze cAteva trisaturi ale
creatiei sale, prin raportare la sensurile simbolice ale spatiu-
lui liber existent in jurul copacului.

2. Precizati cum este reluati aceasti idee a sentimentului
anormalititii in urmitoarele versuri din strofa a [V-a:

Nu am nectare roze de dulceatd,

Nici chiar aroma primei agurizi.

3. Aritati ce altd caracterizare a propriei opere si a sub-
stantei ei interioare adauga vocea poetului prin versurile:

De-a fi-nflorit numai cu focuri sfinte

Si de-a rodi metale doar, patruns

De grelele porunci si-nvataminte,

Poate cd, Doamne, mi-este de ajuns.

4. Precizati ce efecte simbolice se creeaza prin interme-
diul substantivelor focuri si metale, insistAnd asupra legaturii
simbolice dintre foc si metal.

Chinul existential

1. Motivati rolul versului prins addnc intre vecii si ceatd in
a sugera credinta poetului in realizarea unei creatii de o mare
profunzime si de o evidenti insertie in epoc.

2. Desprindeti din versurile de mai jos dorinta psalmistu-
lui de a stabili comunicarea nestanjenita cu Divinitatea:

Tanjesc ca pasarea ciripitoare

Sa se opreascd-n drum,

Sa cante-n mine si sd xboare

Prin wmbra mea de fum.




Valoarea pereni a creatiei

o Exasperarea indreptata impotriva Divinitatii.

¢ Harul diruit de Creator pentru a-l mentine in spatiul
poeziei blestemate, ca o neputinti a sinelui de a se depési;
razvritire launtrica Impotriva resemnirii.

Poetul 1si exprimi increderea, de asemenea, orgolioass,
dar indreptatita, in valoarea perena a creatiei sale. El stie ca
a realizat o creatie de o mare profunzime a cirei insertie in
epoci este sugeratd de versul prins intre vecii si ceatd.

Imaginile nu exprimi doud indeterminiri, doud neanturi
la fel de nesfdrsite, intre care este inchis psalmistul.

Vecia reprezinta un atribut al creatiei; ceata constituie un
simbol al indeterminarilor, un stadiu evolutiv in care formele
innoitoare si temele inedite introduse de poet in universul
poeziei sale nu sunt inca deslusite si decodate adecvat de
receptor.

In aspiratia sa spre perfectiune, psalmistul se adreseaza
Divinititii pentru ca intuieste in Dumnezeu singurul suport
moral — de la El ii vine harul — si un posibil confesor, ciruia
ii incredinteazi gAndurile, temerile si sperantele.

¢ Imaginarul poetic cuprinde toate elementele (motive,
simboluri, lexic, imagistica) specifice liricii unui anumit poet.
Imaginarul poetic arghezian este unul dintre cele mai com-
plexe. In Psalmii din Cuvinte potrivite se regisesc simboluri
precum: piscul, stepa, ocolul, lutul, catusele, lanturile, lacatele,
drugii s.a.

George Apostu, Christ

Divinitatea: suport moral si un posibil confesor

1. Psalmistul rosteste o interogatie disperata. Descifrati
semnificatiile emistihului interogativ — ... dar, Doamne, pana
cand? — si primele doua versuri din catrenul penultim:

In rostul mew Tu m-ai lasat witarii

Si ma muncesc din radacini si sangen.

2. Aritati care este interpretarea potrivitd pentru versul
Si te slujesc; dar, Doamne, pand cand?:

— poetul are statutul de prizonier, condamnat si refaca la
modul artistic creatia;

— omul a devenit o victima a eternititii, parasit de
Dumnezeu;

— psalmistul se manifestd ca un razvritit in sens biblic
(Lucifer).

3. Interpretati prezenta in structura versurilor de mai sus
a substantivului rostul.

4. Notati imaginile prin care sunt exprimate nizuinta
citre perfectiune si dorinta de a gasi mai usor drumul potri-
vit propriei naturi dacd Dumnezeu i-ar da povata lui cea bund.

Stil si limbaj

1. Precizati efectul artistic realizat prin asocierea epitetu-
lui alb cu verbul a bate, tinAnd seama de faptul ¢ albul e o
insusire a aripii: ,Sa bata alb din aripa la luna”.

2. Justificati aparitia unor cuvinte ca a rodi si rost, intr-o
poezie de inspiratie religioasa.

3. Selectati cuvintele si sintagmele de naturd populara,
familiard, ardtAnd cum influenteazi prezenta lor limbajul
poetic arghezian.

4. Analizati imaginile poetice semnificative, evidentiind
concretetea si forta de sugestie a acestora.

Munci independenta

1. Desprindeti din text atitudinea pe care o adopta poe-
tul fati de Divinitate.

2. Demonstrati cum se incheaga in text imaginea unui
poet neinteles.

3. Precizati eventualele conotatii simbolice ale verbelor
din versurile ce urmeaza:

In rostul mew Tu m-ai lasat uitarii

Si ma muncesc din radacini si sangen.

4. Desprindeti din structura poeziei semnificatiile ima-
ginilor ordonate in jurul substantivului copac.

5. Comentati relatia om-Dumnegeu, ca aspiratie a eului
liric.



| Estetica uratului |

Flori de mucigai

Le-am scris cu unghia pe tencuiald
Pe un pirete de firida goala,

Pe intuneric, in singuritate,

Cu puterile neajutate

Nici de taurul, nici de leul, nici de vulturul
Care au lucrat imprejurul

Lui Luca, lui Marcu si lui loan.
Sunt stihuri fara an,

Stihuri de groaps,

De sete de api

Si de foame de scrum,

Stihurile de-acum.

de Tudor Arghezi

Cand mi s-a tocit unghia ingereasci
Am lisat-0 s creasci

Si nu a mai crescut —

Sau nu 0 mai am cunoscut.

Era intuneric. Ploaia bitea departe, afara.

Si mi durea ména ca o ghiard

Neputincioasi si se stranga.

Si m-am silit sa scriu cu unghiile de la mana stAnga.

(Tudor Arghezi, Versuri, vol. I, Editie si postfati de
G. Pienescu, cu o prefatd de Ion Caraion, Editura Cartea
Romaneasci, Bucuresti, 1980)

Consideratii generale

o Poeziile grupate in volumul Flori de mucigai (1931) repre-
zintd un segment tematic singular al poeziei argheziene.

Celor douizeci si cinci de poezii, cit cuprinde volumul
Flori de mucigai, le corespund in prozi tabletele incluse in
volumul Poarta Neagra (1930).

o Inspirate din viata detinutilor de drept comun, poemele
au fost receptate de critica si istoria literard drept o tentativa de
recuperare si valorificare a elementelor caracteristice unei este-
tici a urtului, prima ampld incercare de acest fel din poezia
noastrd. Prin actiunea sa, Tudor Arghezi a adus o contributie
esentiald in procesul general de depoetizare a limbajului liric
interbelic.

o In volumul Flori de mucegai, Tudor Arghezi elibereazi
poezia de constrangerile clasicizate sub aspectul limbajului si
al structurii compozitionale. Arghezi foloseste elemente
specifice conversatiei curente, actualizeazi procedeele vari-
antei citadine a limbajului popular, cu accentul pe vocabu-
larul vorbit la periferia marilor orase, si modalitatile specifice
variantei orale a limbii literare.

La nivelul scriiturii, textul este constant construit pe
impletirea functiei poetice cu functia expresivi a limbii.

Efectul artistic ,constd in surprinderea suavitatii sub
expresia de mahala”; cu cét lexicul este mai indecent, ,,cu atét

vibratia autenticii e mai cuprinzitoare, incAt nimeni nu poate
fi mai trivial cu atita suavitate si mai elevat cu mijloace atét
de materiale.” (G. Cilinescu)

o In privinta structurii, in majoritatea poemelor se observa
o fuziune a genurilor si a speciilor. Multe poeme au o alcatuire
narativd (Pui de gai, Uciga-l Toaca), altele sunt pasteluri cu o
compozitie individualizatd (Morti, Convoiul); citeva par sec-
vente scoase dintr-o piesa de teatru (Sici bei, La popice). In inte-
riorul aceleiasi poezii, meditatia se impleteste cu satira
(Nostalgii, Generatii), confesiunea cu evocarea (Satra, lon Ion),
descrierea cu dialogul (Cantec mut).

Toate aceste procedee au rolul de a evoca, exhaustiv,
lumea diversificata a inchisorii, cu ajutorul unor imagini de
un realism tulburitor, sumbru, grotesc, terifiant, ori de un
pitoresc socant: prezentarea mesei de seard (Cina), Inregis-
trarea decedatilor (Dimineata), scurta plimbare zilnici a
detinutilor (Galere), reliefarea insusirilor morale (Candori)
sau elogiul frumusetii fizice (Tinca, Rada, Fatalaul).

o Infernul social relevat de Arghezi, cruditatea verbal,
macabrul, senzualitatea si suavitatea imaginilor au similitu-
dini relevante cu poemele din Les Fleurs du Mal de
Ch. Baudelaire, volum pe care poetul intentiona inca din
tinerete si-l transpuna in roméneste cu titlul Flori de otrava.




TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuala

o Poezia Flori de mucigai a fost ganditd de Tudor Arghezi
ca o introducere la volumul cu acelasi titlu, aparut in anul
1931, la Editura Cultura Nationals.

e Poezia este o artd poeticd prin intermediul careia
T. Arghezi dezvoltd ideea adeziunii la estetica urAtului,
decizie expusi si in Testament:

Din bube, mucegaiuri si noroi

Iscat-am frumuseti si preturi noi.

e Spatiul inchis, interior cufundat in ntuneric.

Estetica uratului. «Baudelaire a vorbit adeseori
despre frumusete. Dar 1n lirica sa, ea s-a retras in formele
metrice si in vibratia limbajului. Subiectele sale nu mai
tolereaza conceptul mai vechi al frumusetii. Pentru a-i
conferi o atractie agresivi, ,aroma straniului”, Baudelaire
recurge la calificative paradoxale care 1i modifici semnifi-
catia. Ca si fie la adapost de banal, sfidand gustul banal,
frumusetea trebuie sa fie bizara. ,Pur si bizar” e una din
definitiile frumosului la Baudelaire. Dar el a dorit fird
nici un echivoc si uratul, ca echivalent al misterului ce
trebuia din nou abordat, locul de evadare pentru
iniltarea in identitate. ,Din urt, poetul va face si se
nasci un farmec nou.” Diformul produce surpriza, iar
aceasta declanseazd ,atacul neasteptat”. Mai violent
dect pAna acum, anormalitatea se anunta ca principiu al
poeziei moderne, o datd cu una din cauzele ei: iritarea
impotriva banalului si traditionalului care, in ochii lui
Baudelaire, sunt continute si in frumusetea stilului mai
vechi. Noua ,frumusete”, care poate coincide cu uratul,
isi dobAndeste nelinistea prin includerea banalului — o
datd cu deformarea in bizar — si prin ,impletirea oribilu-
lui cu bufonescul”, dupd cum se exprima intr-o scrisoare.

Sunt formuliri mai acute ale unor idei cum se facuser
auzite incepAnd cu ,bufoneria transcendentala” a lui
Fr. Schlegel sau teoria grotescului a lui Victor Hugo. ,Pentru
ca grotescul si arabescul resping chipul omenesc.” Nici la
Baudelaire, grotescul nu mai are nimic comun cu hazliul.
Vede in grotesc ciocnirea idealitatii cu diabolicul si il largeste
printr-un concept de viitor: absurdul.»

(Hugo Friedrich, Structura livicii moderne,
Editura Univers, 1969, p. 41)

Flori de mucigai. Motivul si tema

1. Comentati titlul poeziei si al volumului in care a fost
inclusd, facAnd referire si la opera poetica a lui Charles
Baudelaire, care a reprezentat o sursi de inspiratie pentru
poetul romén: Les Fleurs du Mal (Florile raului).

2. Versurile sugereazd atmosfera recluziunii, a unui spatiu
lipsit de orizont, caracterizat prin inchidere. Descoperiti sim-
boluri preluate din lumea inchisorii, valorificAnd, in acest
sens, texte precum: Cdntec mut, Serenada, Galere.

3. Descoperiti termenii care sugereazi o atmosfera rece,
intunecatd, trimitAnd la imposibilitatea evadarii.

Structura si compozitie

1. Sub aspect comporzitional, poezia este construitd din
sase fraze de dimensiuni diferite, grupate céte trei, in doui
segmente strofice inegale.

Selectati, pe rand, versurile In care vocea poetului dez-
volti cele trei idei esentiale:

a) circumstantele compunerii textului;

b) modalitatea de redactare a noilor poeme;

c) prezentarea sintetica a noului univers liric.

2. Analizati structura poeziei, insistAnd asupra legdturii
dintre anumite caracteristici formale ale acesteia (vers, rim,
ritm etc.) si starea sufleteasci a eului poetic.

3. Selectati cuvintele in misurd si sugereze o anumiti
corespondent intre intunericul din celula si tenebrele exte-
rioare:

Era intuneric. Ploaia batea departe, afard.

Si ma durea mana ca o ghiara

Neputincioasd sd se strangd.

4. Asezarea fiintelor animale simbolice in relatie cu inspi-
ratia evanghelistilor, precedate fiecare de conjunctia mici,
accentueazi claustrarea.

Interpretati valorile simbolice atribuite, in context, aces-
tor animale:

wPe intuneric, in singurdtate,

Cu puterile neajutate

Nici de taurul, nici de leul, nici de vulturul

Care-au lucrat imprejurul

Lui Luca, lui Marcu si lui loan.”



sTudor Arghezi nu se mai bizuie pe ajutorul nici unei
puteri din afard, cici el nu mai este evanghelistul purta-
tor al unui sfint mesaj. Ceea ce scrie isi datoreazi lui
insusi, muncii sale.” (Nicolae Manolescu)

Hnspiratia e refuzata sau se refuzi.” (Nicolae Balots)

,Ca si descrie infernul inchisorii, locul unde bantuieste
justitia omeneasci, poetul s-a silit s scrie cu unghia stan-
gace, neinspiratd. Cu alte cuvinte, Tudor Arghezi este din-
tre acei poeti care-si privesc arta, In ceasurile ei festive, ca
o lucrare peste care fluturd porumbelul Sfantului-Duh.”

(Serban Cioculescu)

»Nizuinta cunoasterii spatiului transcendent a fost
parasita. Vocea poetului este atrasd acum de o alta lume, o
umanitate aflati pe ultima treapta a societitii, supusi con-
strangerilor coercitive, un infern potential, unde intalnim
fauna Ingerilor cazuti, exclusi din impéritia luminii, lumea
tenebrelor...” (Dumitru Micu)

o Vocea poetului dezviluie configuratia caracteriali con-
tradictorie a intemnitatilor, coexistenta in aceeasi fapturi
umani a viciului social si a delicatetei sufletesti, reliefaind
prezenta unei complexe impletiri antinomice de trisaturi fizice
si psihice. Tinca, florireasa din poema cu acelasi titlu, are
fapturd Imparateasa, trupul de abanos si oftatul mincinos;
prin dansul ei salbatic, Rada i fascineazi pe privitori:

Cu-0 floare-n dint,

Rada-i un mdces cu ghimpi fierbingi...

Oricét de jos ar fi cizut pe treptele ierarhiei sociale, in
fiinta umana riméne recuperabili o sclipire de omenire, o
farAma de spiritualitate.

Limitarea fizica si gnoseologica

e Spaima existentiald, oroarea, chinul inchisorii se asoci-
azd, paradoxal, cu imaginile ludice. Acutd spaimi de capti-
vitate, dorinta de evadare din mediul nefamiliar, striin si
ostil.

o In acelasi timp, mana dreapt, care tine de obicei con-
deiul, a devenit rigidd si dureroasd, ca o gheard, refuzind s
strAng intre degete creionul. Mana strinsa reprezinti un sim-
bol al disperirii. Poetul nu vrea sa se ascunds, nici sa atenueze
adevirul lumii infitisate. De aceea, s-a silit si scrie cu unghi-
ile de la mAna sting; pentru noile versuri blestemate, ele i
erau de ajuns. Verbul a sili evoci ideea supunerii la o cerinta
interioard, la 0 porunca mai puternici decAt durerile fizice
indurate.

Eliberarea prin arta

1. Tlustrand o expresie insolitd, distihul initial sugereaza
atmosfera recluziunii si vizualizeazd, totodatd, mesajele si
inscriptiile crestate pe zidurile aceleiasi celule de nenumarati
detinuti de-a lungul anilor.

Explicati intelesul substantivului unghia din primul vers si
din strofa a treia.

2. In strofa a treia, atentia se concentreazi asupra
aceluiagi substantiv, nsotit acum de un atribut adjectival:
unghia ingereasca s-a tocit. Ce semnificatie acordati sintagmei
de mai sus?

3. Explicati folosirea unor simboluri precum unghia si
ghiara, prin raportarea la nevoia tiranica de a scrie.

4. Selectati, din text, cuvintele referitoare la actul poetic.
Justificati asocierea wersurilor cu instinctele elementare
(setea, foamea).

5. Precizati ce efect simbolic se creeaza prin intermediul
aluziilor biblice.

6. Descoperiti semnificatiile versurilor:

wount stihuri fara an, / Sthuri de groapa.”

Conditia artistului

1. Considerati c& lumea inchisorii poate distruge partea
angelici a sufletului omenesc, reveland-o pe cea demonici?
Argumentati.

2. Stabiliti raporturile dintre poet si lumea exterioard
(wPloaia batea departe, afara”), compardnd acest text cu
poezia Intre doud nopti (,Mi-am implantat lopata taioasa in
odaie / Afara batea vantul. Afara era ploaie [...]. / Si am vorbit
atuncea sa sui si-n pisc sd fiu. / O stea era, pe ceruri. In cer era
tarziu”).

3. Explicati caracterul oximoronic al titlului. Argumentati
daci metafora florii trimite la efectul cathartic al artei.

4. Descoperiti caracteristicile limbajului poetic arghezian,
analizAnd urmitoarele aspecte: ® jocul negatiilor; ® repetitiile;
e revigorarea unor termeni vechi; e sintaxa arhaici.

Atmosfera recluziunii. Universul inchis —

1. Demonstrati ca Flori de mucigai este o arti poetici,
tinAnd seama de pozitia textului in structura volumului cu
acelasi titlu si de cuvintele din sfera semantica a scrisului.

2. Justificati, intr-un scurt comentariu, nevoia eului liric
de a transmite un mesaj. Argumentati, in acest context, in ce
masurd actul scrisului poate avea o functie de purificare, de

eliberare.




o [maginile plastice, de o mare concretete (povara
inchiderii intr-un timp pieritor si intr-un univers ostil).
Versurile transmit senzatia de parasire, o disperare muta,
tnsotita de resemnare. Intunericului din celula i corespund
tenebrele exterioare: afari, departe, ploaia bdtea...

e Unghia din primul vers: metonimie a harului poetic.

Mana, in general, reprezinti o metonimie a ideii de acti-
vitate, iar dintre cele doud maini, cea stingd desemneazi
wviata contemplativa si intelepciunea” (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrandt), fmplinite in linistea meditatiei. Schimbarea
mainii si Investirea mainii stAngi cu rolul redactarii nu este
intAmplatoare, procedeul sugerdnd o modificare generala a
registrului liric: intrarea intr-o altd zond tematicd, renuntarea
la prozodia clasica, utilizarea altor mijloace expresive.

Metonimia stabileste o relatie calitativa intre doud
idei, notiuni sau obiecte: efectul este nlocuit prin cauzi,
cauza prin efect, continutul prin recipient, instrumentul
prin ceea ce se face cu el, numele locului pentru produs,
numele unui lucru prin simbolul lui, concretul prin
abstract, numele persoanei pentru opera creatd, opera in
locul persoanei.

o Uratul. Categorie estetica opusa frumosului, presupune
valorificarea artistici a aspectelor degradate, diforme, anor-
male ale vietii. Poetul patrunde in spatiul de intuneric al

existentei sociale, impunand o alté viziune asupra lumii.
£ -

3. Poetul pitrunde in spatiul de intuneric al existentei
sociale, impunand o alti viziune asupra lumii, prin eliberarea
textului din constringerile ritmului, prin asocierea cuvin-
telor in forme si modalitati surprinzatoare, cu ajutorul caro-
ra reactualizeaza sensurile latente ale limbajului.

Selectati, din structura poeziei, termenii prin care se
obtin semnificatii inedite.

4., Poezia 1si dezviluie trisiturile unui manifest artistic
antitraditionalist. Aratati prin ce se opun versurile de acum
altor tipuri de poezii.

Spre noi sensuri ale limbajului

1. Acceptarea wrdtului in sfera de inspiratie a artei se
datoreazi unei rigiditati prea mari a esteticii frumosului: fru-
mosul impune prea multe canoane, produce uniformitate,
neglijeazd adevarul vietii. Considerati ca, in raport cu frumo-
sul, urtul poate fi mai variat si mai expresiv?

2. Realizati o discutie in jurul temei wrdtului in artd, va-
lorificAnd urmatoarea opinie:

Orice frumos, intrucit trebuie si aibi o forma, se
bazeaza pe anumite proportii universale, pe unitate, pe sime-
trie si armonie. UrAtul incepe tocmai de aceea o dati cu lipsa
de forma, ce impiedica implinirea unitatii sau o dizolva in
informal, determinind astfel o dezordine a compozitiei.”

(Karl Rosenkranz, O estetica a urdtului)

3. In arta poetici ce deschide volumul Cuvinte potrivite,
Tudor Arghezi exprimi ideea ci literatura permite o recu-
perare si o revalorizare a urAtului. Demonstrati, intr-un eseu
de maximum 15 randuri, in ce misurd se regaseste aceasta
idee esteticd in poezia Flori de mucigai.

4. Poemele din volumul Flori de mucigai au rolul de a
evoca lumea diversificata a inchisorii, cu ajutorul unor ima-
gini de un realism tulburator, sumbru, grotesc, terifiant ori de
un pitoresc socant. Cititi in acest sens, poeziile Cing,
Dimineata, Galere, Candori, Streche, Tinca, Rada si Fatalaul.

Aurel Marculescu,
Dupa sarma ghimpata

S. Cioculescu, Introducere in poezia lui Arghezi, 1946;
N. Balota, Opera lui Tudor Arghezi, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1979; Ovid. S. Crohmélniceanu, Tudor Arghezi,

ESPLA, Bucuresti, 1960; Ilie Gutan, T. Arghezi. Imaginarul
erotic, Bucuresti, 1980; N. Manolescu, Metamorfozele

poeziei, Ed. Timpul, Resita, 1996; N. Manolescu, Postfata la
Tudor Arghezi — Poezii, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971;
[. Negoitescu, Istoria literaturii romdne, Ed. Minerva, Bucu-
resti, 1991; L. Pop, Recapituldri, EDE, Bucuresti, 1995; lon
Balu, Introducere in universul liric arghezian, Ploiesti, 2000.




I COMENTARIUL LITERAR I

Inscriptie pe un portret

Cunosti in vreme visul ca sfarseste.
Ti-ai asteptat osteanul trist pe scut
Sa-ti intre-n zale reci In asternut

Si si-ti framAnte trupul tAlhareste.

Si te socoti ca iedera, deodata
Ramasi-n leganare si pustiu.
Ai banuit ci plalosa-i patata,
Pe care odihnisesi, cu rachiu.

Fapturi vrijitoare si duioasi!
Nu te-am oprit s-astepti si sa suspini,

Serban Cioculescu despre poezia lui Arghezi

»Desi limpede in versuri izolate, poema Inscriptie pe un
portret pare in intregime nebuloasd. Firul conducitor scapi
cititorului. Risucirea sintactica de la sfarsitul strofei a doua
pare dezorientati la prima lectura. Contrastele de suavititi
si asprimi stArnesc nedumeriri. Cititorul se simte bruscat,
daca nu e familiarizat cu antinomiile morale argheziene.
Anecdoticul este banuit, dar nu se desfisoari logic. (....)

Sa-i redam, asadar, ordinea logici. Din strofele trei si
patru luim urma unui sentiment erotic, limpede exprimat.
Este iubirea orgolioasi a barbatului care-si infrineazi sen-
timentul de ardoare, ca si-si pastreze intactd personalitatea
individuala. (....)

Femeia iubita este lAsata si sufere o experienti nega-
tiva, care-i reveleazi realititii brutale (versurile 2-8). Ele
sunt personificate printr-un indraznet artificiu poetic, in
barbatul ocupant si alcoolic. (...)

Ca si Eminescu in Luceafarul, poetul prezinta un ideal
de orgoliu viril, care refuza insd experienta iubirii anticipa-
tiv, nemotivat de fragilitatea credintei feminine. Dar acest
ideal de masculinitate se umanizeazi in strofa finala, prin
capacitatea nesfarsitd de compatimire.

Este o nuanti pretioass, care fringe linia trufiei bir-
batesti. Versul prim contine rezumativ concluzia oricirei
experiente de simtire. (...)

Idealul si realul, angelicul si demoniacul polarizeaza
alternativ 1n expresia sa temperamentals.”

(Serban Cioculescu, Aspecte lirice contemporane,

Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 108).

de Tudor Arghezi

Ci te-am lasat si-1 incilcesti in spini
Fuiorul vietii tale de matase.

Mi-am stapanit pornirea idolatra

Cu o vointa crincena si rece;

Cici somnul tau nu trebuie sa-nece
Sufletul meu de piscuri mari de piatra.

Durerea noastri-aduce cald si bine
Celor hraniti cu jertfele din noi.

Eu, noaptea, ca un pom, ascult in mine,
Cizand miloase-n cuiburi, sfinte foi.

(Tudor Arghezi, Poezii. Antologie si postfatd de
Nicolae Manolescu, Editura Minerva, Bucuresti 1971)

Comentariul literar. Este o comporitie, de obicei succinti,
prin intermediul cireia sunt interpretate scurte fragmente
dintr-o operi literara, pentru a surprinde particularitatile de
viziune si de stil artistic proprii operei scriitorului, in ansamblu,
si ale operei literare comentate, in special.

Munci independenta

1. Identificati problemele asupra carora isi concentreaza
atentia Serban Cioculescu in comentariul consacrat poeziei
Inscriptie pe un portret de Tudor Argezi.

2. Retineti filiatiile posibile realizate de Serban
Cioculescu in comentariul literar al poeziei de mai sus.

3. Comentati cele mai interesante idei sau observatii ale
criticului cu privire la structura poemului arghezian.

4. Comentati un vers preferat sau o strofd din poezia
Inscriptie pe un portret de Tudor Argezi.

5. Justificati apartenenta textului semnat de Serban
Cioculescu la categoria stilului stiintific.

6. Realizati un comentariu literar al poeziei Testament de

Tudor Arghezi.




PROBLEME DE VOCABULAR

PRETEXT

Cititi cu atentie secventele ce reproduc texte aparute in
presa scrisd. Recunoagteti abateri de la normele limbii romane?

Se vor ieftini preturile la hoteluri...

...un individ ...I-a atacat cu un obiect contondent.
Din declaratiile militarului a reiesit ci ar fi fost vorba de
un cutit sau de lama scurti a unui briceag,

Sase morti din Tg. Jiu au decedat, in nici 24 de ore,
datorita intoxicarii cu monoxid de carbon.

De aici si pAna la cazurile hilare si chiar absurde intal-
nite prin inchisorile Roméniei n-a mai fost decit un pas.

Nu existd nici taxa de salubrizare, dar in schimb
curatenia in hotel si pe plaja este impecabila.

Procentul de 54% — prea mic pentru poftele parlamen-
tarilor

...criminalitatea a crescut cu 300 la sutd, drept pen-
tru care s-a trecut la anihilarea retelelor de hoti.

Institutiile statului au si dat deja primele semnale
privind nevinovitia politicianului...

Tocmai datoritd afluentei mari, programul este pre-
lungit in toate zilele siptamanii.

Piata spatiilor industriale oferd oportunititi bune de
investitii.

...0 astfel de comparatie va accentua actele de dis-
criminare pe care unii sau altii le profereazi la adresa
romilor.

Cat priveste programul ,Cornul si laptele”; acesta va
continua si in 2005, dar, in schimb, Corpul de control al
ministrului Educatiei va verifica modul. ..

In zona montana inalta, vor fi posibile si averse de
lapovitd sau ninsoare.

In 2003, striinii au investit in Romania 1,25 miliarde
dolari

...hotararea definitiva si irevocabili din martie nu
este investitd cu titlu executoriu. ..

Salutara initiativa apartine ministrului...

Cele mai frecvente abateri se manifestd in domeniul
neologismelor, fiind generate de:

* adaptarea neologismelor;

o dificultiti create de omonimie (realiza), paronimie
(bord, trening);

* pleonasme cauzate de necunoasterea sensului exact al
neologismelor;

* accentuarea neologismelor.

Pleonasmul - tip de redundanta care consti in repetarea
aceluiasi continut prin forme diferite (repetitie de sens): iarba
gazonului, revine iardsi, mici cerculete.

. EXERCITII

1. Apreciati corectitudinea urmatoarelor enunturi
(Adevarat/Fals):

S-au scumpit preturile. A/F

S-a discutat un summum de probleme. A/F

Pasdrea naviga pe cerul senin. A/F

Sunt intr-o mare dilema de bani. A/F

Actiunile gruparilor mafiote frizeaza legile. A/F

L-a lovit cu toporul pand l-a exterminat. A/F

Se constatd o escaladare a violentei juvenile. A/F

Are doud alternative: se imprumutd sau amaneteazd ceva. A/F

2. Recunoasteti cuvintele definite mai jos, apoi gasiti inc
un sens al acestora:

a) spatiu in jurul unei cladiri, al unei gospodarii; locuinta
de la tard a mosierului, totalitatea acareturilor; palatul de
resedinta al suveranului; totalitatea persoanelor cu functii
inalte la palatul unui suveran; ...

b) parte superioard a corpului; sin; coasta de deal, de
munte; ...

¢) expunere scrisa, Intr-o publicatie periodica, tratdnd o
anumita problem3; diviziune a unui act normativ; obiect de
comert; ...

d) ofensivd; agresiune; campanie violentd impotriva
cuiva; ...

e) concentrare a constiintei intr-o anumitd directie;
interes, preocupare, grija; amabilitate; ...



3. Completati enunturile:

a) Arborele de cacao se numeste............

Din manioc se obtine...............

Dintr-o tufd de cipsun se culeg.......

Lichiorul de coji de portocald se numeste..........

Arta aranjirii florilor la japonezi se numeste.......

Un pilot sinucigas japonez se numeste........

Répirea de copii este numita........

O tipariturd de la inceputurile tiparului poarta numele

A cilitori sub nume fals, adici...........

A pierde o competitie prin neprezentare se
numeste.........

Val seismic sau ..........

b) Stewardul este..........

Stewardesa este.......

Imbroglio inseamna......

Brainstorming se traduce prin .......

Ufologia este .........

Politologia este .........

Pinacoteca este.............

Futurologia este .......

4. Indicati cAte un sinonim lexical neologic pentru sintag-
mele: copil din flori; icre negre; creierul mic; durere de cap;
inscriptie funerari; de vara; pe furis; fira gust; stapan pe sine;
organizator de spectacole; fard sot; manta de ploaie;
improvizatie instrumentald; fard efect; de nemarturisit.

5. Gisiti sinonimul lexical neologic pentru fiecare
definitie de mai jos:

— cuvintele incep cu litera o: din care se extrage uleiul,
referitor la miros, referitor la vise, referitor la existents, refe-
ritor la vedere, care tine un discurs;

— cuvintele incep cu litera p: care poate fi pipai,
remediu universal, a pune in pericol, supus alterarii, putere
de a convinge, furt literar, referitor la ploaie, care cunoaste
mai multe limbi, suveran pontif, bun de biut, a pune la cale,
prim-ministru, care prelntAmpind un rau, a face rost.

6. Gasiti, pentru fiecare definitie de mai jos, adjectivul
neologic: care este expus pe scurt, care s-a cojit, care respinge
focul, care deranjeaza, care se exprimi in cuvinte putine,
care are influentd nefastd, care a fost prescurtat, care se
sparge usor, care se scoald de dimineata, care a pierdut apa.

7. Dintre urmatoarele sintagme, aritati care corespund
unui verb, unui substantiv, unui adjectiv: a rosti injurii, care
se inmulteste repede, a introduce 1n vigoare o lege, erou prin-
cipal, nume fals, a da gres, act de acuzare, care inspira teams,
a scoate in evidents, casa de sanatate, versiune noui a unui

film, baie de aburi, casi de bani, care juri fals, Sfanta Treime,
studiul fenomenului OZN, de o singura culoare.

8. latd o lista cu 18 termeni in componenta cirora intrd
unul sau doud cuvinte grecesti. Definiti fiecare termen
pornind de la etimologia lui, adici de la intelesul celor doui
cuvinte care il compun.

Cuvinte de definit: xilofon, necropold, necrofil, biografie,
biologie, bibliografie, bibliofil, gerontocratie, gerontologie, megalo-
manie, piroman, mizantrop, xenofil, filantrop, misogin, demo-
cratie, dactilografie, antologie.

Cuvinte grecesti: cratos: putere; logos: discurs, stiinta;
misos: urd; bios: viata; philos: iubitor; polis: oras; gyné: femeie;
pyr: foc; mégas: mare; mania: nebunie; gerdn: batran; biblion:
carte; xénos: strain; nécros: moarte; graphein: a scrie; dactylos:
deget; xylon: lemn; démos: popor; anthropos: fiintd uman;
anthos: floare.

9. Aritati carui nivel al limbii sau cirui limbaj specializat
ii apartine fiecare dintre expresiile de mai jos. Ajutindu-va
de un dictionar, formulati pentru fiecare o definitie:

speranta de viatd la nastere; motiune de cenzurd; com-
plexul lui Oedip; legea talionului; a spila putina; arc guver-
namental.

10. Ce relatii semantice exploateaza autorul: a) in titlul
romanului si b) in fragmentul urmator?

[lepurasul Fara-Cap si Fara-Coada] Venea de la niste sapa-
turi. Ca sd-si faca stratul, sapase intr-o vie si ddduse de o moartd
(Nu iubea jocurile de cuvinte, dar asta era vealitatea: moarta din
secolul al Ill-lea t.em.). [...]

(Marin Sorescu, Viziunea vizuinii)

11. Folosindu-vd de un dictionar explicativ, indicati
definitia corecta:

fortuit — intAmplator / fortat

luxurios — desfranat / plin de lux

mutual — reciproc / pe ticute

vindicativ — razbunitor / care vindeci

oneros — Impoviritor / necinstit

mextricabil — care nu poate fi stricat / foarte complicat

specios — amigitor / special

a incumba — a cloci / a reveni cuiva (o obligatie)

salutar — care merita a fi salutat / salvator

a infesta — a bantui, a nimici; a invada / a infecta

doleanta — plangere, reclamatie / dorinta

factice — artificial, prefacut / nefavorabil

fatuitate — ingAmfare / gratuitate

fervent — infocat, pasionat / des

infailibil — de neatins / fard cusur

iextingibil — care nu poate fi extins / de nestins




»MODERNITATE $§I ORIZONT MITIC"

Lucian Blaga (s95-1961)
Eu nu strivesc corola

de minuni a lumii

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
si nu ucid

cu mintea tainele, ce le-ntalnesc

in calea mea

in flori, in ochi, pe buze ori morminte.
Lumina altora

sugrumi vraja nepatrunsului ascuns

n adancimi de Intuneric,

dar eu,

eu cu lumina mea sporesc a lumii taind —
si-ntocmai cum cu razele ei albe luna
nu micgoreaza, ci tremuratoare

mareste $i mai tare taina noptii,

asa imbogitesc si eu intunecata zare

cu largi fiori de sfant mister

si tot ce-i nenteles

se schimbs-n nentelesuri si mai mari
sub ochii mei —

cici eu iubesc

si flori si ochi si buze si morminte.

(Lucian Blaga, Opera poeticd. Cuvant inainte de Eugen
Simion. Prefati de George Gana. Editie ingrijita de
George Gana si Dorli Blaga, Humanitas, Bucuresti, 1995)

lon Tuculescu, Totem solar




Consideratii generale

Publicat in anul 1919, volumul de versuri Poemele himinii a
creat contemporanilor sentimentul ci se afla in fata unei dis-
tincte voci lirice, evidentiindu-se, in diferite proportii, urmi-
toarele aspecte: noutatea imagisticd si senzoriald, tehnica artisticd,
simbolistica surprinzdtoare si problematica ideaticd.

1. Imagistica inedita si acuitatea senzoriala au fost
observate initial de E. Lovinescu, evidentiind o sensibilitate
modemnd, o perceptie intelectualizata si filosofica a lumi; lirismul
lui Lucian Blaga se caracterizeaza intr-adevar printr-un
intens dramatism interior, ce integreazi triirile sufletesti in
perpetua vibratie cosmici. Asemenea lui Tudor Arghezi,
Blaga gandea lumea metaforic, prin intermediul unui limbaj
poetic in care predominau valorile eufonice, muzicale.

2. Tehnica poetica. Versul liber, teoretizat de simbolisti,
era cunoscut si folosit, Incepand cu Al. Macedonski, de poetii
roméni din toate generatiile, inci de la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea. Cu toate acestea,
tehnica prozodica utilizatd de Lucian Blaga isi avea originea
in ,versul liber”, in care stihul urmeazi fira nici un fel de
constringere exterioard drumul sinuos al gAndului. Spre a
evidentia adinca interioritate a ideilor (muzica lor imanen-
t4), Lucian Blaga recurge la o complexitate de elemente
fonetice: accentul ritmic, sistemul metric, eufoniile verbale, rit-
mul interior, unde metaforele intrd in interactiune cu o sin-
taxd caracterizata prin frecvente rasuciri topice si o utilizare
liberd a timpurilor verbale.

3. Simbolistica. Toti cercetitorii operei lui Lucian Blaga
au reliefat valoarea acesteia: lumina semnifica ,viata”,
sprezenta iubitei”, ,cunoasterea”, ,aspiratia superioari;
copacul si samdnta sunt simboluri ,ale devenirii si germi-
natiei”, metafore ale desfasuririi vietii in timpul ,nesfarsit”;
fantdna este emblema ciutirii adevarului; tdcerea este echiva-
lentul linistii sufletesti etc.

Adevarata valoare a liricii lui Lucian Blaga se bizuie pe
criterii estetice si este determinati de prezenta a trei trepte
valorice esentiale: poezia de idei, poezia meditativd sau reflexiva
si poezia filosofica sau vizionard.

o Poezia de idei isi extrage emotia din zonele rezervate
speculatiei teoretice. Ea nu ilustreaza, ci exprima idei. In
poezie, ideile nu conving prin ele insele, prin valoarea lor teo-
reticd, ci prin valabilitatea lor emotionald, prin transformarea
in simboluri evocand omul si destinul lui.

o Poezia meditativa constituie un alt indiciu al persona-
litatii lui Lucian Blaga. Pornind de la comunicarea unei

emotii sau a unei aspiratii, poezia meditativi sau reflexiva nu
ramane la expresia vibratiilor emotive izolate, ci se
straduieste si le ageze intr-o perspectiva generali. Meditatia
in poezie inseamna dublarea triirii nemijlocite cu un elan
reflexiv. Reprezentativi in acest sens raiméne poezia Gorunul.

Al treilea element constitutiv al poeziei filosofice il
reprezintd intuirea situatiilor fundamentale ale universului
privit ca totalitate: creatie, iubire si moarte.

René Magritte, Campia aerului

Perceptia fenomenelor, a proceselor sufletesti dintr-o per-
spectiva cosmica reprezinta o viziune superioara.

Problematica ideatica a liricii lui Lucian Blaga se caracte-
rizeazi si prin efortul constant al poetului de a-si imbogiti cu
fiecare volum registrul imagistic: ,Sufletul lui e in cautare... / pdnd
la cele din wrma hotare”. (Autoportret)

e Spirit european, Lucian Blaga domin# cu opera sa vea-
cul al XX-lea al culturii si literaturii rom4ne, asa cum
Eminescu domina si inrdureste veacul anterior. Poet, dra-
maturg, romancier si filosof, Lucian Blaga nu poate fi com-
parat cu nici unul dintre scriitorii primei jumatiti de secol
XX decat pe segmente reduse ale operei, tot asa cum poetul
national nu-si are egal printre contemporanii si.

o in Poemele luminii, poetul reface cu ajutorul cuvAntului
trasiturile fizice si spirituale ale fiintei iubite, reliefate prin
atribute sonice: Izvorul noptii, Din parul tau, Lumina raiului.




o Volumul Pasii profetului (1921) descrie intreaga natura,
surprinsd in anotimpul verii, sub semnul lui Pan, zeul antic al
vegetatiei. Sunt reliefate culorile vii, pure, intensificAnd per-
ceptia senzoriald, descoperind freamatul ierburilor, aromele
vegetalului, participarea la viata universului.

o Titlul metaforic al volumului In marea trecere (1924)
simbolizeaza drumul strabdtut de om prin viata citre sfarsitul
biologic ireversibil. Ca o fireascd dezvoltare a imagisticii
anterioare, Lauda somnului (1928) ne oferd o lume aflata sub

cupola noptii, a intunericului. Somnul este un simbol al
extinctiei, al eliberarii de materie. La cumpdna apelor (1933)
si La curtile dorului (1938) sunt dominate, cel dinti, de
intoarcerea spre amintirile copiliriei si valorile etice ale satu-
lui autohton, iar cel de-al doilea de dorul de tara.

o Etapei de tranzitie, marcate de volumul Nebanuitele trepte
(1943), i se adauga poeziile elaborate intre anii 1942-1961, edi-
tate postum.

TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuala

o Eu nu strivesc corola de minuni a lumii a fost publicati
initial in ziarul Glasul Bucovinei (3/16 ianuarie 1919) si
inclusd de Lucian Blaga in volumul siu de debut, Poemele
luminii (1919). Poezia a fost plasatd de autor la inceputul
volumului din dorinta de a-i conferi statutul special de artd
poetica. Modernitatea gndirii poetice este reliefata de struc-
tura compozitionald si de renuntarea la constringerile pro-
zodiei.

o Poezia are un evident caracter de confesiune.

o Versul liber. Introdus de simbolismul european.
Teoreticianul sau principal a fost Gustav Kahn. Printre
predecesori a figurat si Al. Macedonski, cu poezia Hinov.
Mai tarziu, versul liber va fi teoretizat insistent si practi-
cat de Ov. Densusianu. Incepand cu simbolistii roméni de
dupa 1910, formula devine deja normala (Ion Minulescu,
G. Bacovia etc.).

e Asimetrie. Lipsa de simetrie a unor versuri (masura
variazi intre 4-5 si 11-12 silabe).

Dispunerea grafica a versurilor este inegald, deoarece
poetul accentueaz si tipografic sinuozitatea gandurilor si
sentimentelor; adesea, o sintagma sau un singur cuvAnt,
considerat esential, formeazi un vers, stringand in sfera
lui semantica semnificatiile esentiale ale confesiunii.

Structura compozitionala

1. Remarcati aspectele formale ale poeziei, evidentiind
efectele artistice create prin folosirea versului liber.

2. Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de Lucian
Blaga este un monolog liric.

Puneti in relatie continutul ideatic si frazarea ampla a
textului, ilustrAnd modul in care structura compozitionala a
poeziei reuseste sd imprime textului si 0 miscare interioara.

Arta poetica

1. La un prim nivel de lecturd, poezia isi contureaza un
fascinant scenariu ideatic. Poetul ,nu striveste”, ,nu ucide” si
»u sugrumd” tainele intlnite in calea sa, pentru ca lumea in
intregul ei riméne o uimitoare ,,corold de minuni”, ce inchide
semnificatii nestiute sau neintelese inc.

Selectati din poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
alte elemente ce sporesc misterul lumii.

2. Descoperiti derivatele negative prin intermediul céro-
ra este sugeratd imposibilitatea cunoasterii rationale.

Interpretati, In acest sens, comparatia metaforici din ver-
surile:

... si-ntocmai cum cu razele ei albe luna

nu micsoreazd, i tremurdtoare

mdreste si mai tare taina nopti,

asa imbogdtesc si eu intunecata zare
cu largi fiori de sfant mister.”

Desene de Mihu Vulcanescu,
reproduse din volumul

Lucian Blaga,

Antologie de literatura populara




Dimensiunile simbolice ale imaginilor

e Sintagma ,eu cu lumina mea” poate sugera eternul cuplu
uman, ce contribuie, prin misterioasa fortd de atractie a
dragostei, la sporirea tainelor lumii. Lumina pe care poetul o
duce cu sine semnifica si dorinta de dizolvare in fiinta
celuilalt, nazuinta de a reface unitatea primordiala, o moda-
litate de revelare, prin iubire, a tainelor lumii.

o Fiorii de ,sfant mister” evoca posibila emotie in fata
dragostei, ea insisi ,misterioasi” in esenta sa. Tuturor intre-
barilor despre iubire poetul nu le da nici un rispuns, dim-
potrivi le intensificd expresivitatea. Prin iubire, fiinta nssi
participa la marele mister cosmic.

o Aceiasi largi fiori de sfant mister pot oglindi intensifi-
carea triirilor sufletesti, puternica vibratie a umanului in
mijlocul miracolelor firii si a frumusetilor lumii; aldturi de
»lumina” sa si impreuna cu ea, poetul nazuieste la o identifi-
care cu lumea si la o integrare a lumii in sufletul siu, a
deschiderii spre un univers de semne si de simboluri.

¢ Conotatiile inedite ale unor termeni.

In gandirea indiana, floarea este un arhetip al sufletului
uman, un simbol al stirii primordiale, edenice, dar si expre-
sia perfectiunii ce urmeaza a fi cristalizatd prin operi; exis-
tenta ingenud.

Ochii reprezinta oglinda sufletului, emblema perceptiei
intelectuale, a cirei dualitate a fost observati de vechii gan-
ditori: un ochi este intors spre eternitate; celilalt inre-
gistreaza realitatea imediatd, sintetic si global.

Buzele dau expresie sonora gandului prin rostire, dar su-
gereaza si complexitatea valorilor afective surprinse in sem-
nul verbal: respect si prietenie, dragoste si urd, umilinti si
trufie, toate concretizate prin forta creatoare si puterea
destructivi a cuvantului.

Mormintele incorporeaza taina mortii.

Structuri semantice

1. Analizati lexicul poeziei lui Blaga, tinAnd seama de
urméitoarea opinie: ,Un lexic variat, mister, taind, nepatruns,
marea, neantul, miracolul, neintelesul, ticerea etc. atesti
prezenta permanentd a acestui termen de referinta: «mister»,
care se afld deopotriva indaritul si in afara eului poetic.”

(Stefan Aug. Doinas)

2. Imposibilitatea efectivi de a atribui o acceptie ratio-
nald tainelor nestiute ale realitatii, de a le cuprinde cu
mintea, sporeste, in schimb, aptitudinea poetului de a le
fmbritisa cu inima, cu ,iubirea”.

Analizati, din aceastd perspectivd, semnificatiile antitezei
atat de des configurate intre: a) ,Jumina mea”; b) ,Jumina dltora”.

Dihotomia poezie - filosofie

1. Selectati substantivele folosite de poet in poezie,
dezviluind conotatiile creatoare ale acestora. De exemplu:

a) ... e cu lumina mea sporesc a lumii taina”.

b) ,asa imbogdtesc si eu intunecata zare

cu largi fiori de sfant mister.”

2. Explicati metaforele complexe pe care le creeazi poe-
tul in versurile:

a) ,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”

b) ... eu iubesc

si flovi si ochi si buze si morminte.”

3. In viziunea lui Lucian Blaga, poezia raméne, alaturi de
filosofie, cealaltd cale de acces spre adevirul fiintei si mis-
terul existentei.

Relevati elementele innoitoare ce ne indreptitesc si afir-
mam ca Lucian Blaga aduce o alta viziune despre poezie in
peisajul liric roménesc.

Noutatea incontestabild adusa de Lucian Blaga consta
in modificarea conceptului clasic de arta poetica si a viziu-
nii asupra poeziei in genere. Poetul nu mai considera lirica
un mestesug, o imbinare de ,,cuvinte potrivite”, framantate
mii de saptamani”, cum o definea Tudor Arghezi in
Testament. In egala masura se indeparteaza si de lon Barbu,
care pretuia exclusiv poezia ivitd in prelungirea ,domeniului
divin al geometriel”, nazuind spre o expresie purd, sintetica.
Lucian Blaga gAndeste poezia ca transcriere a unui proces
launtric, determinat fie de situarea sa fatd de ceilalti, fie de
raportarea eului artistic la universul inconjuritor.

Lucian Blaga 1si exprima trairile interioare, privindu-se
in raport cu lumea, ce rimane in intregul ei o uimitoare
scorola de minuni”.

Acest limbaj metaforic prefigureaza categoriile expuse
de Lucian Blaga in Trilogia cunoasterii:

a) cunoasterea paradisiacd, prin care misterul este
partial revelat cu sprijinul ratiunii;

b) cunoasterea luciferica, prin care tainele realitatii
inconjuratoare sunt intensificate cu ajutorul imaginatiei
poetice.




Expresionismul. Unul dintre cele mai importante
curente literare de la simbolism incoace, cu o profundi
influenta asupra Intregii evolutii a poeziei si dramaturgiei
veacului al XX-lea. Termenul de ,expresionism” a fost uti-
lizat pentru prima oara de W. Worringer, Intr-un eseu
publicat in revista Der Sturm (Furtuna) din 1911.

Curent literar aparut mai intdi in Germania, la
inceputul secolului al XX-lea, de unde s-a raspandit si in
alte téri, expresionismul este asociat cu 0 anume generatie
wde sacrificiu”, premergitoare primului rizboi mondial,
marcata de presimtirea iminentei catastrofe.

Coplesita de nelinisti si de emotii, poezia expresionista
devine un strigat de deznadejde si de revolta. ,in drama, in
roman, eroii sunt tot mai mult simple idei inzestrate cu
voingd, idei ce misci din adancimi nebanuite sufletul ome-
nesc”, in timp ce ,in poezie se cAnta marile porniri ale spi-
ritului vizionar” (Lucian Blaga). ,,Primatul emotiei, al neli-
nistii afecteazi nu numai natura subiectului, ci si forma: el
constituie (...) caracteristica de bazi a expresionismului.”

(Dan Grigorescu)

Reprezentanti: Gottfried Benn, Georg Trakl, Franz
Werfel, August Strindberg, Bertholt Brecht (literatura uni-
versald); Lucian Blaga, Nechifor Crainic, V. Voiculescu,
Adrian Maniu (literatura romani).

wPoetul inclinat organic spre meditatie si speculatie face
apologia tacerii si a misterului, autorul unui lirism de formula
adeseori aforistica pledeaza pentru elocventa muti (...). Inutil
sa precizam ¢ punctul de vedere exprimat de poet nu e unul
agnosticist. Refuzul siu de a «ucide cu mintea tainele» nu
inseamna refuz al cunoasterii in general, ci protest impotriva
efectelor profanatoare ale unei inteligente exclusiv rationale.
Asa cred ca trebuie sa citim enumerarea din versul «in flori si
ochi si buge si morminte», in care conotatiile ultimului termen
se rasfrang definitiv asupra celorlalte din serie, ficAndu-le pe
toate purtitoare ale unor taine pecetluite. (...) Poetul e anga-
jat intr-0 ciutare spirituald, intr-o «mutd, seculard cautare», si
incredintarea in mister nu e pentru el decit un mod de a cu-
noaste cu sufletul. Prin aceastd contemplatie vibranta care-si
inventd un obiect la care sa adere, Blaga participa la filiatia
«vizionarilor poeziei moderne».” (Mircea Martin)

* Poezia Eu nu strivesc... este considerata un preludiu al
reflectiei filosofice.

o Poezia: ipostazd interiorizata a eului, proces de febrild
cautare; forma speciala de recreare a universului liric.

"

o  Miracolul: izvorul poeziei.” (Vladimir Streinu)

Simbolistica misterului

1. Poetul ,simte” palpitind sufletul lucrurilor. Ce semnifi-
catii atribuiti intentiei poetului de a nu ,strivi”, a nu ,ucide”
si de a nu ,sugruma” tainele intAlnite in calea sa?

2. Care este valoarea pe care 0 acordi poetul cunoasterii si
cuprinderii creatoare a tainelor universului liric prin ,,iubire”?

3. Daca pentru a surprinde ceea ce se dovedeste unic si
inexprimabil este necesar sa patrundem in interiorul obiec-
telor, inseamna ca un anumit fenomen sau proces are o latura
necunoscuti, in fata cireia ratiunea raiméine neputincioass,
fiind chemata in sprijin intuitia. Cum ati defini, in aceastd
situatie, ,misterul”, ,nepatrunsul ascuns”, ,taina”, acel tirAm
nestiut, de dincolo de luminile cunoasterii!

Transfigurarea creatoare a realitatii

1. PlecAnd de la poema Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii, demonstrati ci meditatia filosofica si harul poetic sunt,
la Lucian Blaga, doua aspecte diferite ale inzestririi intelec-
tuale native, doud voci separate.

2. Undeva, dincolo de luminile cunoasterii, incepe un
taram nestiut. Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
inchide in universul ei o lume ce asteapta sa fie descoperita;
oferiti o lecturi posibila a textului.

3. Demonstrati c& poezia Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii constituie o cale de acces spre revelarea esentei fiintei
umane si a misterului existential.

Munci independenti

1. Comentati, din punctul de vedere al functiei pe care o
indeplineste in definirea crezului poetic blagian, plasarea la
inceputul primului vers a pronumelui ,eu”. Folositi in argu-
mentarea voastrd urmatoarea opinie:

yoentimentul major este acela de contopire pana la iden-
tificare cu misterele universale, cu substanta ascunsi a lumii,
la care eul poetic se simte participAnd.” (Marin Mincu)

2. Realizati o analiza lexicald a poeziei din perspectiva
legaturii dintre cuvant si continut. Aveti in vedere si urmai-
toarea afirmatie: ,Cuvantul blagian este nsotit Intotdeauna
de un fel de aureola de sens (...). Se poate spune ci este un
cuvant - mister, avand un orizont larg, o «intunecata zare» de
sensuri multiple, fira a putea sa fie epuizat.” (Marin Mincu)

3. Relevati semnificatia simbolici a constituentilor ce
definesc, in viziunea poetului, corola de minuni a lumii.



| Reintegrarea in vesnicie |

Munte vrajit

de Lucian Blaga

Intru in munte. O poartd de piatra

incet s-a-nchis. Gand, vis si punte ma salti.
Ce vinete lacuri! Ce vreme fnalt!

Din feriga vulpea de aur ma latra.

Jivine mai sfinte-mi ling ménile: stranii,
vrijite, cu ochii intorsi se strecoara.
Cu zumzet prin somnul cristalelor zboars

albinele mortii, si anii. Si anii.

Situare contextuali

o Poezia a fost inclusa in volumul La cumpana apelor (1933).

o Spre deosebire de volumele anterioare (Poemele luminii,
Pasii profetului, In marea trecere), versurile din La cumpana
apelor aduc in prim plan un eu liric eliberat de materie si
impécat cu lumea, cu destinul, cu Divinitatea.

e Poarta din poezia Munte vrgjit impiedicd accesul ,pro-
fanilor” (functie protectoare), asigurAnd buna desfisurare a
unui ritual initiatic.

o Feriga, planti a zeilor care conferd, poate, ,tinerete fard
batranete si viata fara de moarte”.

® Muntele: spatiu al transcendentalitatii. @ Muntele-centru:
element simbolic sacralizat. ® Trecutul mitic. ® Timpul istoric.

Transcendental (lat. transcendere): ,a trece dincolo de”,
»a depasi”. La Kant, desemneazi ceea ce, independent de
experientd, face posibila orice cunoastere.

Immanuel Kant (1724-1804). Filosof german, autor al
unui vast proiect filosofic bazat pe un examen al puterilor rati-
unii (Critica ratiunii pure, 1781), Critica ragiunii practice (1788).

(1930)

Exprimati-va parerea!

1. Explicati rolul pe care il are sintagma ,,poartd de piatra”
in sugerarea distantei dintre cele doui lumi:

a) existenta anterioara; b) modul nou de existenta.

2. Pantecul PamAntului-Mami este o lume din care nu
lipsesc apele, vegetatia si ,jivinele”. Ce semnificatii simbolice
acordati acestor aparitii’ Tineti seama si de urmitoarele
posibile interpretiri:

a) Apa simbolizeazd cunoasterea.

b) Vegetatia sugereazi regenerarea.

c) Animalul este nvestit cu valente malefice.

3. Descoperiti sensul termenilor subliniati din contextele
urmitoare:a) ,Visul (...) ma salta”; b) ,somnul cristalelor”.

Discutati si urmitoarele interpretari:

a) Prin somn, eul liric ia contact cu izvoarele vietii, ajunge
la originea lucrurilor si devine stipanul destinului siu.

b) Somnul este intoarcerea la unitatea organici primor-
dial3, la starea paradisiaca embrionara fira constiinta.

c¢) Somnul este insisi starea prenatala in care nu existd
libertate, pacat, bine sau rau.

Mariana Sora, Cunoastere si mit in opera lui Lucian
Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1970. G. Cilinescu,
Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1982; E. Lovinescu, Critice, 2,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1982; Ovid S. Crohmilniceanu,
Lucian Blaga, Ed. Minerva, Bucuresti, 1970; M. Martin,
Identificari, Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1977;

E. Todoran, Lucian Blaga - mitul poetic, Ed. Facla,
Bucuresti, 1983; M. Mincu, Prefata la Texte comentate.
Lucian Blaga, Ed. Albatros, Bucuresti, 1983;
Gh. Grigurcu, De la Mihai Eminescu la Nicolae Labis,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1989; 1. Pop, Recapituldri,
Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1985; Ion Bilu,
Viata lui Lucian Blaga, Editua Libra, Bucuresti, 1995.




SENSUL CUVINTELOR

PRETEXT

o Toate cuvintele din fragmentul urmétor va sunt cunos-
cute, au un inteles pe care 1l puteti defini?

— Cuvintele necunoscute pentru voi pot fi gasite intr-un
dictionar?

— Textul are un ingeles pentru voi?

— Ce rol au cuvintele carora nu le-ati gasit o definitie in
dictionar?

Intr-o tara care-a fost
Era mare cel mai prost.
Bi-ba, ba-ba
Li-ba, la-ba.
Tara unde-i bun tutunul
Awvea prosti unul si unul.
Bi-bo, bo-bi,
Ri-bo, ro-bi.
(Tudor Arghezi, Hord de bdieti)

o Considerati c4 ilustratia aleasa de redactorii publicatiei
in care a aparut informatia reprodusi mai jos corespunde sen-
sului cuvintelor din text?

Facut pentru
a ucide: Pisica
yA'H:1d National

Sensul propriu si sensul figurat (actualizare)

Cuvintele au valoare denominativd, adici denumesc
obiecte, Tnsusiri, stiri, actiuni, relatii etc.

Sensul propriu reprezinta intelesul obisnuit al cuvantu-
lui, sensul lui cognitiv:

o sensul de bazd (sau fundamental) consta in ceea ce un
cuvAant are specific in sine in orice context;

o sensul secundar reprezinta variante ale sensului de bazi
(cu care pastreazi in comun un element de aseméanare) care
se actualizeazd in context.

Sensul figurat este cel pe care un cuvant il poate lua in
plus fatd de sensul etimologic si reprezinta sensul afectiv al
cuvantului. Este rezultatul unui transfer de inteles de la un
obiect la altul, realizat, in principal, prin metaford, metonimie
sau sinecdocd.

Lingvistica mai face deosebire intre:

— sensul uzual si cel ocazional, in functie de gradul de
raspandire si cel de stabilitate ale sensurilor;

— sensul general (folosit in toate stilurile limbii) si cel spe-
cial (utilizat numai in anumite sfere functionale).

Denotatia

Reprezinta sensul conceptual sau cognitiv al unui cuvant,
fundamental si relativ stabil, avind la bazi raportul dintre
semn si obiect in genere. Reuneste elemente semantice non-
subiective, analizabile in afard de context. Este echivalentul
conceptului ori al unui sens stiintific elaborat.

Conotatia

[nseamna orice sens afectiv, emotiv al unui cuvant care se
adaugi denotatiei si are la baza raportul dintre semn si unele
insusiri ale obiectului, intelese ca atribute ale acestuia. De
pilda, conotatia cuvantului vulpe presupune referirea la fap-
tul ci animalul numit astfel este o fiinta vicleani si hoata.

Textul literar, polisemantic, este totdeauna conotativ.



Natura conotatiilor

Mijloace

Conotatii Dezvoltarea unei | Stabilirea unui cAmp

tematice teme: moartea, | lexical, folosirea imagi-
dragostea, timpul. | nilor artistice.

Conotatii Caracterizarea Pronuntie, accent.

de unui personaj. Folosirea  termenilor

caracterizare | Indicarea originii, | specializati, a regionalis-
a mediului social, | melor, a termenilor de
a profesiei. argou. Lexicul afectiv.

Conotatii Indicarea apre- | Sufixe diminutivale si

apreciative | cierii — pozitive | augmentative. Cam-
sau negative — a | puri lexicale. Unele fi-
locutorului  fata | guri de stil (eufemisme,
de ceea ce spune. | hiperbole).

Conotatii Crearea unei anu- | Utilizarea arhaismelor,

stilistice mite atmosfere | a termenilor striini, a
(altd epoca, alta | argouluisi a jargonului.
tard, alt mediu).

Conotatii Indicarea legatu- | Comparatii, metafore.

culturale rilor cu alte texte | Reluarea cuvintelor, a
contemporane sau | expresiilor, a numelor
anterioare, cu alte | proprii, a temelor.
arte.

Textul denotativ oferd o informatie neutri: mod de
folosire a unui produs, telegramd a unei agentii, enunt
matematic, articol stiintific etc.

Textul literar, polisemantic, este intotdeauna conotativ.
Scriitorul foloseste cuvintele intr-o manierd proprie, altfel
decat restul vorbitorilor. Lectorul aduce propriile conotatii.

. EXERCITII

1. Umorul involuntar al titlului de mai jos (pus in fruntea
unui articol de politicd internd apérut intr-un ziar central)
este provocat de polisemia unui cuvant. Identificati-l si

inlocuiti-l cu un termen echivalent.
Stoica, multumit, usurat

2. Textele urmaitoare, apirute in presa scrisi, contin
cuvinte al cdror sens nu este cunoscut de autorii lor
Identificati-le si reformulati enunturile:

a) Am fost fortuit sa candidez la Presedintie.

b) Presedintele va dizolva Parlamentul daca nu i se vor timplini
doleantele.

¢) Sunt toate sansele ca schitul din localitatea Orlat sa fi fost
incendiat din cauza unui foc lasat nesupravegheat.

3.In textele de mai jos, cuvintele care denumesc
a) instrumente muzicale, b) animale sunt folosite cind cu
valoarea denotativa, cind cu valoarea conotativd. Grupati
citatele dupa acest criteriu.
a) 1. Plangea clavirul trist, si violina. ..
(G. Bacovia, Mars funebru)
2. [Plopul] Vioard e — si-n vantul serii cantd. ..
(Ion Pillat, Plopul)
3. Prin noapte, toamna despletita / In mii de fluiere canta.
(G. Bacovia, Singur)
4. Amurgul ne unge sfinti, / prin foc ratacim cu viori de iarba.
(Ion Vinea, Prag)
5. Toamna-n gradina si-acorda vioara.
(G. Bacovia, Note de toamnd)
6. ... pe harfele marine a suspinat Eol...
(Ion Vinea, Chemare)
7. Un clavir ingdnd-ncet la un etdj. ..
(G. Bacovia, Nocturna)
8. Vine / larna cu plansori de piculine. ..
(G. Bacovia, Oh, amurguri...)
9. Eu sunt o-ncrucisare de harfe, / Si trompete, / De lenese
pavane / Si repezi farandole. ..
(Ion Minulescu, Ecce homo)
10. Dar sange ce curge din nori, / Inalia fanfare de
goarne...
(Alexandru Macedonski, Epoda de aur)
11. Privighietoarea-nvietoare |...] / Desteaptd prin caisii-n
floare | Ale zefirilor viori.
(Alexandru Macedonski, Rondelul privighietoare)

b) 1. Sivrrr... un zbor de vrabii zbucneste dintr-un gard. ..
(Ion Pillat, Strainul)
2. Acum — omidd neagra — spre poama lui se suie, / Tards,
un tren de marfa pe-al Argesului pod.
(Ion Pillat, In vie)
3. Pe aleea veche nici un om, [...] / Doar trecutul: cucu-
vaie intr-un pom.
(Ion Pillat, Elegie)
4. Sunt ura falselor feline, surprinse-n perne adormite. ..
(Ion Minulescu, Romanta necunoscutei)

4. Recititi poezia lui Lucian Blaga Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii si raspundeti cerintelor:

a) Recunoasteti cAt mai multe cuvinte cu sens conotativ.

b) Alegeti trei dintre acestea si alcatuiti enunturi folosin-

du-le cu sensul denominativ (propriu).




c) Aritati, intr-o scurtd compunere, ce consecinte in plan
stilistic are folosirea sensului conotativ al cuvintelor in opera
analizati.

5. Cititi cu atentie urmitorul fragment, apoi ciutati
indicii care sa vi facd si apreciati daca textul este extras
dintr-un manual de geografie sau dintr-o opera literara:

Din soseaua ce vine de la Cdrlibaba, intovdrdsind Somesul
cand in dreapta, cand in stanga, pand la Clyj si chiar mai departe,
se desprinde un drum alb mai sus de Armadia, trece raul peste
podul batran de lemn, acoperit cu sindrila mucegditd, spintecd satul
Jidovita si alearga spre Bistrita, unde se pierde in cealalta sosea
nationald, care coboara din Bucovina prin trecatoarea Bargaului.

Lasand Jidovita, drumul wrcd intdi anevoie pand ce-si face loc
printre dealurile stramtorate, pe urmd insd inainteazd vesel, neted,
mai ascunzdndu-se printre fagii tineri ai Padurii-Domnesti, mai
poposind putin la Cismeaua-Mortului, unde picura vesnic apa de
izvor rdcoritoare, apoi coteste brusc pe sub Rapele-Dracului, ca sa
dea buzna in Pripasul pitit intr-o scrantitura de coline.

6. Peisajul descris in fragmentul urmitor, conotat pozitiv
la inceput, devine prevestitor de moarte. Gasiti cele doua
serii de conotatii.

Culmile Scripetelui se desluseau in aceastd zi cu soare, dupa
multele ploi de pana aci, colturoase si limpezi ca o cununa de
securi. [...] Intr-o parte, zidul imbrdcat in codri se stirbea, ca sd
lase, printre lespezii zdrobiti si printre fagii cositi mereu la
radacina, undele otelite ale Iablanicioarei. [...] In ziua aceea nu
era nici un nor deasupra, si wriasii munti, care atdtea zile framan-
taserd si sloboziserd, din coamele lor zbarlite pand la cer, ploile,
trasnetele si suvoaiele, erau acum blajini, tihniti si prididiti de
soare. Numai in fata cerului, mai sus decat brazii cei mai inalt,
vulturii pluteau neobosit, scaldandu-si aripile in lumina si dand
fiorii morgii pasaretului de casa... (Gala Galaction, La Vulturi!)

7. Pronuntia conoteazi un personaj. Ce se poate deduce
despre personajele din textele urmatoare:

a) Dandanach e Nu spui tine — persoand insemnatd. ..
Cand i-am pus pitorul in prag — ori coledz, ori Rdsboiul,
ma-nteledzi — tranc! depesa aiti. ..

(L.L.Caragiale, O scrisoare pierdutda)

b) Onorat aughitoriu,

Vom cauta sa ne roskim astazi ghespre metoda ghe a prada
gramakica in jendre si apoi numai doara ghespre metoda intuikiva
si ghespre raspunsurile neaparake, netdasitake ghe lojica lucrului,
amdsurat inkelijingii scolerului!

(I.L.Caragiale, Un pedagog de scoald noud)

c) — Care belete, boiarule?
— Te faci ca nu stii, gasperita!
— Sa ma trasneasca Dumnezeu! sa hie al dracului! |...]
Ba, sa hie al dracului care n-o poarta de frig... Sunt bortoasd,
boiarule. .. alerg toata aulica pan zloata — bogdaproste, imi tdne
cald la pantece si la sale.
(I.L.Caragiale, Doud loturi)

8. Gasiti conotatiile din afisul de mai sus, consacrat unui
festival de film francez.

9. Priviti imaginea de mai jos: reprezintd un lan de
floarea-soarelui.

— Remarcati elementele acestei fotografii pentru a le
reuni Intr-o descriere denotativa.

— Floarea-soarelui: ce conotatii poate implica acest cuvant?

— Pornind de la fotografia aliturati, realizati o descriere
conotativa a lanului de floarea-soarelui.




MODERNISMUL EXTREM

Menestrel trist, mai aburit

Ca vinul vechi ciocnit la nunts,
De cuscrul mare daruit

Cu pungi, panglici, beteli cu funts,

Mult 1ndiritnic menestrel,

Un cantec larg tot mai Incearc,
Zi-mi de lapona Enigel

Si Crypto regele-ciupearca!

— Nuntas fruntas!

Ospatul tiu limba mi-a fript-o,
Dat, cantecul, tot zice-l-as,

Cu Enigel si riga Crypto.

— Zi-1 menestrel!

Cu foc l-ai zis acum o vara;
Azi zi-mi-l stins, Incetinel,
La spartul nuntii, in cimara.

%
& ok

Des cercetat de padureti

In pat de rau si-in huma unsa,
Imparitea peste bureti

Crai Crypto, inima acuns,

si lapona Enigel

Balada

La vecinic tron, de roua parci!
— Dar printre ei barfeau buretii
De-o vrijitoare minétarca,

De la fantina tineretii.

Si rii ghioci si toporasi

Din gropi ieseau sa-l ocarasci,
Sterp il ficeau si narivas,

Ci nu vroia sa infloreasca.

— In tari de gheata urgisita,
Pe-acelas timp traia cu el,
Lapona mica, linistit3,

Cu piei; pre nume — Enigel.

De la iernat, la pasunat,

In noul an, si-si duc reni,
Prin aer ud, tot mai la sud,
Ea poposi pe muschiul crud
La Crypto, mirele poienii.

Pe trei covoare de ricoare
Lin adormi, torcAnd verdeati;
Cand langa sin, un riga span,
Cu eunucul lui batran,

Veni s-o-imbie cu dulceats:




— Enigel, Enigel,

Ti-am adus dulceat, iaca.
Uite fragi, tie dragi,

[a-i §i toarna-i in puiaca.

— Rigd spén, de la san.
Multumesc Dumitale.
Eu ma duc si culeg
Fragii fragezi, mai la vale.

— Enigel, Enigel,

Scade noaptea, ies lumine,
Daci pleci sa culegi,
incepi, rogu-te, cu mine.

— Te-as culege, riga bland...
Zorile incep sa joace

Si esti umed si plipand:
Teama mi-e, te fringi curand,
Lasd. Asteaptid de te coace.

— Sa ma coc, Enigel,

Mult as vrea, dar, vezi, de soare,
Visuri sute, de micel,

M despart. E rosu, mare,

Pete are fel de fel;

Lasa-l, uitd-1, Enigel,

{n somn fraged si racoare.

— Rigi Crypto, riga Crypto,
Ca o lama de blestem
Vorba-n inimé-ai infipt-o!
Eu de umbri mult ma tem,

Ca daca-n iarna sunt facuts,
Si ursul alb mi-e virul drept,
Din umbra deas, desficuts,
Ma-inchin la soarele-intelept.

La lampi de gheata, sub zapezi
Tot polul meu un vis viseazi.
Greu taler scump cu margini verzi,
De aur, visu-i cerceteaza.

Ma-nchin la soarele-ntelept,
Ca sufletu-i fantAnad-n piept
Si roata albd mi-e stipAna
Ce zace-in sufletul-fantana.

La soare, roata se mareste;

La umbri, numai carnea creste

Si somn e carnea, se dezumfla,

— Dar vant si umbri iar o umfl4...

Frumos vorbi si subtirel
Lapona dreapta, Enigel.
Dar timpul, vezi, nu adista,
lar soarele acuma sta
Zvatlit in sus, ca un inel.

— Plangi, prea-cuminte Enigel!
Lui Crypto, regele ciupearca,
Lumina iute cum sa-i placa?

El se desface usurel!

De Enigel.

De partea umbrei moi si treaci...

Dar soarele, aprins inel,

Se oglindi adanc 1n el;

De zece ori, far sfialg,

Se oglindi in pielea-i chial;

Si sucul dulce, tnicreste!
Ascunsa-i inimi plesneste,

Spre zece vii peceti de semn,
Venin si rosu untdelemn
Mustesc din funduri de blestem;

Ci-i greu mult soare si indure
Ciupearca cruda de padure,
Ca sufletul nu e fantana
Decat la om, fiard bitrans,

[ar la fipturd mai firava

Pahar e gandul, cu otrava.

— Ca la nebunul rigd Crypto,
Ce focul inima i-a fript-o,

De a ramas s riticeasca

Cu alt fatd, mai criiasca:

Cu Laurul-Balaurul,

Sa toarne-in lume aurul,

Sa-1 toace, gol la drum si iasa.
Cu masalarita-mireasa,

Sa-i tie de Tmpéiriteasa.

(Ion Barbu, Opere. I. Versuri. Editie alcituitd de M. Colosenco.

Prefati de Eugen Simion, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000)



Consideratii generale

In comparatie cu poezia lui Tudor Arghezi sau Lucian
Blaga, lirica lui Ion Barbu se caracterizeazi printr-un grad
mai accentuat de dificultate. Aceasta aparenti incifrare este
determinatd de mai multe cauze.

a) Notiunea de poezie in viziunea lui lon Barbu se apropie
mai mult de modul de a intelege lirica al poetilor Stéphane
Mallarmé i Paul Valéry.

b) In al doilea rand, poetul Ion Barbu a fost dublat de un
matematician de exceptie, iar expresia sintetici si abstracts,
caracteristica studiilor matematice, a fost transferati in cAm-
pul poeziei.

Se adauga acestor aspecte si modalititile tehnice propriu-zi-
se: e sintaxa poetica originala, individualizata; e topica parti-
culard, de o constanti virtuozitate; ® lexicul poetic esentializat;
e utilizarea unor simboluri ermetice, ceea ce presupune o prea-
labili familiarizare cu universul poeziei, in genere.

{n acest mod, Ion Barbu si-a propus si a realizat o rein-
noire a mijloacelor poeziei, obtinAnd o materie lirici purifi-
catd de elemente accidentale, de o incontestabild noutate.

{n primul studiu monografic despre Ion Barbu, aparut in
anul 1935, Tudor Vianu a divizat creatia poetului in trei
cicluri (etape) tematice si stilistice:

1. Ciclul poeziei parnasiene, numit astfel initial de
E. Lovinescu, cuprinde versurile publicate de poet in anii
1919-1920, in paginile revistei Sburdtorul.

Parnasianismul a fost o scoald literard, grupati in jurul
revistei Parnasul contemporan, apirut la Paris, in anul 1866,
avandu-i ca reprezentanti principali pe Leconte de Lisle,
Heredia s.a. Acestia au nazuit si opuna retorismului Tomantic

0 poezie obiectiva, caracterizati printr-o perfectiune formali
excesiva si supusd unor forme prozodice fixe. Obiectivitatea,
perfectiunea formald, elementele vizuale si plastice sunt
prezente si in poezia lui lon Barbu. In poeziile Lava,
Umanizare, Copacul, Panteism, Muntii, Banchizele s.a., Ion
Barbu transfera nazuintele sufletului siu asupra unor ele-
mente ale naturii (copaci, banchize, munti, peisaj minera-
lizat) — sau asupra unor zeitati mitologice.

2. Ciclul ,,baladic si de pitoresc balcanic” concretizeazi
orientarea poetului spre realitatea imediatd, anuntati in
Umanizare. Aceasti etapd cuprinde poemele publicate intre
anii 1921-1926. Unele, cum sunt Dupa melci, Riga Crypto si
lapona Enigel, au o structurd narativa, baladici; altele evoca
o lume pitoreasci de inspiratie autohtons, ca in poemul
Domnisoara Hus; in altele, 1. Barbu recreeazi o atmosfer bal-
canica, aseméndtoare cu lumea imaginatid de Anton Pann:
Selim, Isarlak, Nastratin Hogea la Isarldk.

,Ciclul baladic se completeaza, in sfarsit, cu Riga Crypto si
lapona Enigel, scrisi si publicatd in 1924, o bucata care
pregiteste si anunti intreaga dezvoltare ulterioard a lui Barbu.
Poema este un cintec bitranesc de nuntd.” (Tudor Vianu)

3. Ultima etap a creatiei lirice a lui Ion Barbu este etapa
ermeticd, ilustrati de poemele grupate in ciclul Joc secund.
Acum se intAlnesc intr-o desivéarsita unitate laturile specifice
fiintei sale spirituale: poetul si matematicianul. Lirica lui Ion
Barbu devine o poezie a esentelor, pentru intelegerea cireia se
cer eforturi similare ca acelea Intreprinse pentru a intra in uni-
versul matematicilor (Poartd, Legendd, Oul dogmatic, Ritmuri
pentru nuntile necesare, Joc secund, Timbru).

TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuala

Integrat ciclului Uvedenrode, din volumul Joc secund,
aparut in anul 1930, Riga Crypto si lapona Enigel este un
poem reprezentativ pentru etapa baladica si de pitoresc bal-
canic a poeziei lui lon Barbu. (Crypto: adj.gr. kryptos,
yascuns”, tainuit”. Enigel: numele tatdrasc al rAului Ingul;
Enigel, ,inger”, ,ingeresc”, lat. angellus).

Semnificatii generale

1. Subintitulata ,baladd”, poezia Riga Crypto si lapona
Enigel este o delicati poveste de dragoste. Explicati, in acest
context, noutatea pe care o oferd onomastica eroilor.

2. Argumentati, pe baza elementelor esentiale din text, ci
eterna poveste de dragoste poate fi perceputi ca exprimarea
simbolicd a unor aspiratii umane fundamentale: iubirea,
nizuinta spre cunoastere si spre depasirea propriei conditii.




Ermetism (fr. hermétisme). Termenul, referitor la
poezie, denumeste incifrarea comunicirii lirice, utilizAnd
limbajul obscur, criptic, greu de inteles. Termenul ar
proveni de la Hermes Trismegistul, autor al unor texte
inaccesibile celor neinitiati. Ciclurile Uvedenrode si Joc
secund 1l consacra pe lon Barbu drept primul poet care
cultivd ermetismul in literatura romana.

Soarele. ,Pripastia se deschide intre Crypto, simbolul
fortelor telurice, si Enigel, care se inchini soarelui. Acest
motiv al soarelui e central in poezia de cunoastere a lui Barbu.
Poetul inchipuie trei faze succesive ale cunoasterii, tnaintand
in spirala si avand fiecare un simbol in plan astral:
cunoasterea prin simguri, «roata inimii», e pusd sub semnul
Venerei; cunoasterea intelectuala, abstractd, sub semnul lui
Mercur; cunoasterea simbolici, poetic, sub acela al Soarelui.
«Ritmuri pentru nuniile necesare» e o ilustratie aproape didac-
tici a spiralei. «Uvedenrode», in care multi au vizut doar
sonorititi firi sens, reia tema, doar ci ristoarnd succesiunea
treptelor.” (N. Manolescu)

wooarele se transformi dintr-o punte de comunicatie in
capcand; acceptind chemarea lui Crypto, Enigel s-ar degra-
da, si-ar nimici esenta, fecunditatea, in schimbul unei pseu-
do-vesnicii suspendate, care e doar masca sterilitatii.

Enigel se infioara de pericol, cici si ea e cuprinsd adeseori
de dorul vesniciei. (...) Dar aceastid simpatie ascunsi in
instincte nu o poate predomina, fiindca — fiinta aflata pe
treapta NUNTII — spiritul ei e influentat concomitent si de
SOARE, care, «greu taler scump, cu margini verzi» (e motiv
al Graalului!), 1i tine pani si visele sub control.”

(Mandics Gyorgy)

Poezia ermetica
Structura compozitionala

1. Poemul péstreaza, in linii generale, trasaturile caracte-
ristice baladei medievale. Primele patru strofe, construite pe un
subtil dialog, creeaza cadrul si sugereazi o atmosferd de petre-
cere, favorabila cAntecului de lume: la 0 nunta reala se spune o
poveste despre altd nunta, imaginard, ce nu s-a implinit.

Selectati, din primele patru strofe, elementele menite si
creeze atmosfera decorului nuptial, favorabile cAntecului de
lume.

2. Prima poveste este cadrul celei de-a doua: chntecul
regelui Crypto si al laponei Enigel este ,,zis” de un ,menestrel”,
la ,spartul nungii, in cdmard”, la rugamintea cuscrului mare,
Juntas fruntas”, care vrea si-l audd ,stins, incetinel”, in
atmosfera decorului nuptial.

Remarcati preocuparea poetului fatd de reliefarea unei
anumite stari de spirit.

3. Precizati efectul stilistic generat de invocatiile retorice.

4. Extrageti, din primele patru strofe, diferite epitete si
precizati conotatiile expresive ale acestora.

Tablourile poetice

1. Primele versuri rostite de menestrel au rezonanti de
basm similara cu Intéia strofa din Luceafarul eminescian.

Explicati rolul timpului imperfect al verbului imparagea in
plasarea inceputului baladei intr-un anumit cadru temporal.

2. Cantecul menestrelului e construit dupd canoanele
baladei fantastice. Aritati ce efect stilistic se creeaza prin for-
mula introductiva.

Conditia tragica a personajelor

1. In acest cadru atemporal sunt introduse personajele.
Riga Crypto este stapanul nefericit al lumii vegetale. Ghioceii si
toporasii il cearta: ,Sterp il faceau si naravas, / ca nu voia sa inflo-
reascd”, iar buretii vorbesc despre legaturile lui cu o ,wrdjitoare
mandtarca”, de la fantana tineretii. Crypto este un solitar, tor-
turat de aspiratii tainice, o ,,imimd ascunsd”. Dezvoltati portretul
regelui Crypto, comentand intentia discretd a poetului de a
crea premisele ,nebuniei” eroului, care are cutezanta de a
incerca si-si depdseascd marginile impuse de destin.

2. In acest anotimp de tranzitie, din trile de gheata ale
Nordului, lapona Enigel, intruchipare a unei lumi superioare,
echilibrate, pornea cu turmele de reni spre sud, la pasunat.
Realizati portretul prea-cumintei Enigel, extragind din text
cuvintele care o0 desemneaza.



»Riga Crypto este craiul imparitind peste bureti,
caruia dragostea pentru Enigel, lapona cilatorind cu renii
ei citre soarele Sudului, ii devine fatala. Fiinta a umbrei
si ricoarei, soarele, surprinzindu-l [Angd aceea care il
cautd cu o nostalgie nutriti in Nordul polar, i
invenineazd sufletul si-l innebuneste. Intocmai ca in
Dupa melci, motivul exterior al intAmplarii std intr-una
din acele misciri neasteptate ale naturii, care acolo pro-
voaci sacrificarea melcului, increzitor Intr-o primavard
fragedd Inci si nestatornica. Dar, ceea ce producea acolo
reintoarcerea bruscid a anotimpului este adus acum de
aparitia subiti a soarelui. (...)

Povestea cere, deci, si fie transportatd si inteleasd
intr-un plan simbolic. Si, de fapt, insusi numele perso-
najului principal contine o aluzie de aceasta naturd. Riga
Crypto este cel tainuit (cryptos), cugetul inchis in sine,
«inimd ascunsd», cum poetul insusi il denumeste. Nu este
desigur o intAmplare ci personajul este o ciupercd (...).
Cat despre lapona Enigel, ea poartd frumosul nume
tataresc al rAului Ingul, afluentul Bugului rusesc, si justi-
fica, pAna la un punct, reprezentarile asociative ale acelor
regiuni nordice din care eroina este presupusd a

descinde.” (Tudor Vianu)

Chemirile patetice creeazi spectacolul unei nunti neim-
plinite.

Situatia dramatica. Aspiratiile celor doud personaje nu
coincid. Crypto tinde sa patrunda in lumea laponei, smul-
gindu-se din orizontul mirginit al lumii lui; Enigel s-a ,,des-
facut” din ,umbra deasa” a Polului si se inchind ,soarelui
intelept”. Soarele este idealul fiintei umane in genere, nu doar
o ndzuinta individuala. In caldtoria fetei spre lumina, intal-
nirea cu regele Crypto este doar un obstacol temporar.

Ion Barbu intelege dragostea ca o aventura a spiritului, o
cale de acces spre miracolul creatiei universale. Aceasta aspi-
ratie a fost prea mare, prea ,nebuneasca” pentru conditia
limitatd a regelui ciupercd. Cutezanta sa este pedepsita:
Crypto intrd sub lumina soarelui si este ucis.

Lirism narativ. Secvente
de facturi epica, a caror dis-
punere se apropie de
momentele obisnuite ale
unei situatii narative: con-
flict, intrigd, deznodamant.

3. Miscarea spre ,caldul pamant de miazd-x” nu este
numai un simplu proces de transhumanti. Comentati ver-
surile care sugereazi semnificatiile simbolice ale nizuintei
fiintei umane spre lumina, spre spiritualitate.

4. Intalnirea dintre cele dou personaje are loc in vis, ca
si in prima parte a Luceafarului. Insa rolurile sunt inversate.
{n poemul eminescian, fata de impérat chema pe Luceafar; in
poezia lui Ion Barbu, fata este fiinta superioara, ea e chemata.
De aceea, balada Riga Crypto si lapona Enigel a fost succint
caracterizatd drept ,,Luceafar intors”.

Precizati ce semnificatii aduce dialogul, cu chemirile lui
halucinante, de ceremonial magic.

5. Remarcati sonoritatea cuvintelor dulceatd, fragi, puiacd.
Ce sunete predomina si ce sugestie creeaza frecventa lor?

6. Justificati decizia regelui Crypto de a se sacrifica de
dragul fetei.

7. Refuzat a doua oarg, Crypto se striaduieste si o atraga
pe Enigel prin valorile supreme ale lumii sale: ,,somnul fraged”
si yrdcoarea”, ce vindeci fiinta umani de zbuciumul ciutirii si
de truda cunoasterii. Analizati raspunsul pe care il da fata,
insistAnd asupra situatiei dilematice in care este pusa aceasta.

Aspiratia spre cunoastere

1. Personajele sunt simboluri a doud lumi diferite. Pentru
Crypto, iesirea din mediul lui echivaleaza cu intrarea intr-un
alt regn; pentru Enigel, aspiratia spre cunoastere, spre un
ideal este 0 manifestare fireasca a umanului, pentru ca numai
omul are ,fantdna in piept”.

Specificati implicatiile semantice ale acestei metafore.

2. Realizati o scurta expunere despre modul in care Riga
Crypto a incercat sa-si depdseasca limitele lumii sale prin iubire.

Intre ideal si material

1. Regele Crypto apare in visul laponei. Explicati ce
reprezintd acest vis in structura baladei, pornind de la urma-
toarele interpretari posibile:

— tentatia lumii materiale;

—un simbol al ispitelor vietii comune, ce incearca sa
opreascd omul in aspiratia sa spre absolut.

2. Inteleapta si ,prea-cuminte”, Enigel isi exprima tentatia
vietii comune cu ajutorul constiintei. Regele soarelui 1l ucide
pe Crypto, iar lapona il deplange. Plansul ei subliniaza natura
duali a fiintei umane, ce oscileaza intre ideal si material, intre
rational si instinctual, intre triirea comuna si cunoasterea
absoluta.

[lustrati, cu exemple din poezie, drama lui Enigel.




I Intre viata si moarte I

Oul dogmatic

E dat acestui trist norod

Si oul sterp ca de mancare,
Dar viul ou, la vérf cu plod,
Facut e si-I privim la soare!

Cum lumea veche, in clestar,
Tnoata, in subtire var,
Nevinovatul, noul ou,

Palat de nunts si cavou.

Din trei atlazuri e culcusul
In care doarme nins albusul
Atat de gales, de inchis,

Ca trupul drag, surpat in vis.

Dar plodul?

De foarte sus
Din polul plus
De unde glodul

Pamanturilor n-a ajuns

Acorda lin

Si masculin

Nu oul rosu.

Situare contextuala

e Poezia a apirut in revista ,Cetatea literard”, in anul
1926, fiind inclusd apoi in ciclul Uvedenrode.

o Uvedenrode. Constructie lexicala proprie, formata din:
ove ,,ou”, denumire a formei decorative de ou in arhitecturi;
eden ,paradis, rai terestru”; participiul trecut de la roder, rodé
»faramitat, pierdut”, Insemnand ou-paradis pierdut (fr. ove +
fr. éden + fr. roder).

e Motivul ,nuntii”, inteles ca patrundere posibila in mira-
colul creatiei universale. In Oul dogmatic se canta creatia.
Oul este un simbol cosmogonic; intuitia coincidentei dintre
viatd si moarte, amAndoui inchise in acelasi cavou: oul!

o Oul: este increatul 1n stare purd, inocenta originara.

Nunta: geneza posibild, virtualitate a vietii si a mortii

Albusului in hialin:
Sarutul plin.

Om uititor, ireversibil,

Vezi Duhul Sfant facut sensibil?
Precum atunci si azi — intocma:
Marunte lumi pastreaza dogma.

Sa vezi, la bolti, pe Sfantul Duh
Veghind vii ape fari stuh,

Acest ou-simbol ti-l aduc, "
Om sters, uituc.

Om fara sat si om nerod,
Un ou cu plod
Iti vreau, plocon, acum de Paste:

Il urci-n soare si cunoaste!

Si mai ales te infioara
De acel galben icusar,

de Ion Barbu

Dogma: Si Duhul Sfant se purta
deasupra apelor.
Ceasornic fard minutar
Ce singur scrie cAnd s moara
Si ou si lume. Te-infioari
De ceasul galben, necesar...

A mortii frunte-acolo-i toat.

In galbenus,

Sa roada spornicul albus,
Durata-inscrie-in noi o roata.
Intocma — dogma.

Inca o data:

E, Oul, celui sterp la fel,

Dar nu-l sorbi. Curmi nunta-n el.
Si nici la closca sa nu-l pui!

il lasa-n pacea intie-a lui.

Ca vinovat e tot facutul,
Si sfant, doar nunta, inceputul.

Ajunul Pastilor 1925.

Semnificatia nuntii

1. Textul propune trei simboluri barbiene fundamentale:
oul (starea de virtualitate, increatul), nunta (geneza), factorul
solar (devenirea si moartea).

Explicati, in acest context, simbolul oului, disociind intre:

a) oul sterp, hrani a trupului;

b) oul cu plod, hrana spirituali.

2. Interpretati simbolul nuntii, asociat ireversibil cu ideea
mortii, pornind de la versul: ,,Palat de nunta si cavou”.

3. Prezentati principiul feminin (albusul) in starea lui de
latentd, notatd cu minus.

4. Descrieti principiul masculin (plodul), ca simbol al fac-
torului creator etern, situat la zenit, in ,,polul plus”.

5. Motivati juxtapunerea termenilor neologici cu cei
familiari, populari.

6. Precizati efectul stilistic generat de perturbarile de topici.



I Lectura suplimentara I

Din ceas, dedus...
de Ion Barbu

Din ceas, dedus adancul acestei calme creste,
Intratd prin oglinda in méntuit azur,

Taind pe Tnecarea cirezilor agreste,

In grupurile apei, un joc secund, mai pur.

Nadir latent! Poetul ridici insumarea

De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi

Si cAntec istoveste: ascuns, cum numai marea,
Meduzele cand plimba sub clopotele verzi.

A aparut in deschiderea volumului Joc secund (1930)

Etapa ermetica. ,,Jocul secund”

¢ In acceptia lui Ion Barbu, simbolul este acel ,loc” sacru
unde se intilnesc actele divine cu cele comune. De aici, posi-
bilitatea revelatiei mistice:

a) poezia vizutd ca joc, ca libertate absoluti a creatiei si
ca gratuitate a ei;

b) poezia inteleasa ca reflectare a conceptiei neoplatoni-
ciene, ca aspiratie a contopirii extatice cu divinitatea, intr-o
lume rarefiatd, purificatd pAna la reflectarea deplina a spiritului.

e Jon Barbu se situeazd intr-o familie spirituald ce
numirj, intre altii, pe Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud,
E.A. Poe si Paul Valéry.

¢ Ca si in geometrie, inteleg prin poezie 0 anumita sim-
bolici pentru reprezentarea formelor posibile de existents.”

(Ion Barbu)

* Versul ciruia ne inchinim se dovedeste a fi o dificila
libertate: lumea purificata pAna a nu mai oglindi decat figura
spiritului nostru.” (Ion Barbu)

Timbru
de Ion Barbu

Cimpoiul vested luncii sau fluierul in drum
Durerea divizata o suni-ncet, mai tare...

Dar piatra-n rugiciune, a humei despuiare
Si unda logodita sub cer, vor spune — cum?

Ar trebui un cAntec Incapitor, precum
Fosnirea mitisoasi a mirilor cu sare;

Ori lauda gradinii de Ingeri, cAnd risare

Din coasta barbiteasca al Evei trunchi de fum.

Publicata, intiia oard, sub titlul Apropiat, in Sburdatorul, nr. 5,
noiembrie 1926. Reprodusi in volumul Joc secund, cu titlul Timbru.

Imagine si simbol

1. Sustineti incadrarea poeziei ce deschide volumul Joc
secund 1n categoria artelor poetice. Aveti in vedere si urmsi-
toarea opinie critica:

,Poezia (adancul acestei calme creste) este o iesire
(dedus) din contingent (din ceas) in puri gratuitate (mAntu-
it azur), joc secund, ca imaginea cirezii risfrinti in apd. E un
nadir latent, o oglindire a zenitului in ap4, o sublimare a vietii
prin retorsiune.” (G. Cilinescu)

2. Descoperiti 1n structura poeziei Joc secund termenii cu
o multipli semnificatie (cuvinte-simbol). Tineti seama si de
urmitoarea afirmatie critici:

»«Mod intelectual» fnsemn4, in poezia lui Ion Barbu, con-
templare a esentelor, jubilatie in zarea absolutului, extaz.
Adica «poezie purid». (...) Superior poetica, dupa Barbu, e for-
mularea metaforizanta care, In emulatie cu enuntul mate-
matic, reduce universul de forme, prin modalizare, la schema
lui ideals, imaginata, procurnd prin aceasta emotii de naturi

”

intelectuald, «orfica».” (Dumitru Micu)

G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini
pdnd in prezent, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982; Gh. Gri-
gurcu, De la Mihai Eminescu la Nicolae Labis, Ed. Mi-
nerva, Bucuresti, 1989; Mandics Gyorgy, Ion Barbu. Gest
tnchis, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1989; Nicolae Manolescu,

Metamorfozele poeziei, Ed. Timpul, Resita, 1996;
Al Paleologu, Spiritul si litera, Ed. Eminescu, Bucuresti,
1970; 1. Pop, Recapituldri, Ed. Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1995; T. Vianu, Scriitori romani din secolul XX,

Ed. Minerva, Bucuresti, 1986.




CUM SE REDACTEAZA
CURRICULUM VITAE

Expresia vine din latini si inseamna ,felul in care a
decurs viata ta”.

Este o ,reclami” prin care urmiresti si iti ,vinzi” pri-
ceperea si experienta si trebuie s# te asiguri ca te prezinta in
lumina cea mai favorabila, respectdnd urmitoarele cerinte:

e aspect Ingrijit (hartie de calitate: coala A4, de culoare
alba; nu folositi tipuri de litere/caractere exagerate), fira
greseli (acestea lasa sa se banuiasaci faptul c¢i nu poti scrie
corect; esti lenes; nu esti atent la detalii; nu ai putea sa
reprezinti compania; nu tii neaparat s obtii slujba);

e bine redactat, bine organizat, usor de citit (propozitii
scurte; stil comprimat; doar informatiile necesare; alegerea
unor cuvinte cu impact deosebit; nu folositi abrevieri care

nu pot fi intelese; nu folositi ,eu” decat daci este absolut
necesar);

e agezarea In pagini si faca informatia atriagitoare;

e daci se cere o fotografie, aceasta sa fie ficuta de un pro-
fesionist (nu una la minut);

o fird glume (CV-ul trebuie sa fie serios daci vrei ca solici-
tarea ta si fie luati in serios).

(Dupa Max Eggert, CV-ul perfect. Tot ceea ce iti trebuie pen-
tru a reusi de prima datd, Editura National, f.a.)

e Modelul de mai jos este preluat dupa site-ul Agentiei
Nationale pentru Ocuparea Fortei de Munca.

o inlocuiti numele aplicantului cu propriul nume.

o Textul dintre ( ) va fi tnlocuit cu informatiile cerute.

< numele aplicantului >

INFORMATII PERSONALE
Nume

(Nume, prenume)

Adresa

(strada, numirul, cod postal, oras, tara)
Telefon

Fax

E-mail

Nationalitate

Data nasterii

(ziua, luna, anul)

EXPERIENTA PROFESIONALA

Mentionati pe rand fiecare experienta profesionald pertinents,
incepand cu cea mai recenti dintre acestea

o Perioada (de la — pani la)

o Numele si adresa angajatorului

o Tipul activititii sau sectorul de activitate

e Functia sau postul ocupat

o Principalele activitati si responsabilitzti

EDUCATIE SI FORMARE

o Perioada (de la — pani la)

o Numele si tipul institutiei de invitAmant si al organizatiei profe-
sionale prin care s-a realizat formarea profesional

e Domeniul studiat / aptitudini ocupationale

o Tipul calificarii / diploma obtinuta

o Nivelul de clasificare a formei de instruire/ invitimant

APTITUDINI SI COMPETENTE PERSONALE

dobandite in cursul vietii si carierei, dar care nu sunt recunoscute
neapdrat printr-un certificat sau o diploma

Limba materni

Limbi striine cunoscute

e abilitatea de a citi

e abilitatea de a scrie

e abilitatea de a vorbi

Aptitudini si competente artistice
Muzics, desen, picturd, literaturi etc.

Aptitudini si competente sociale

Locuiti si munciti cu alte persoane, intr-un mediu multicultural,
ocupati o pozitie in care comunicarea este importanti sau desfisurati
o activitate In care munca de echipa este esentiala (de exemplu: cul-
turd, sport etc.)

Aptitudini si competente organizatorice

De exemplu, coordonati sau conduceti activitatea altor persoane,
proiecte si gestionati bugete; la locul de munc, in actiuni voluntare
(de exemplu in domenii culturale sau sportive) sau la domiciliu.

Aptitudini si competente tehnice
(utilizare calculator, anumite tipuri de echipamente, masini etc.)

Permis de conducere

Alte aptitudini si competente
Competente care nu au mai fost mentionate anterior

INFORMATII SUPLIMENTARE - ANEXE




GRESEALA LINGVISTICA
LA NIVEL SINTACTIC

PRETEXT Cele mai frecvente abateri la nivelul sintaxei se mani-
festd in domeniul acordului.

Cititi cu atentie secventele ce reproduc texte apirute in o Acordul subiectului cu predicatul:

presa scrisd. Recunoasteti abateri de la normele limbii roméne? - acordul subiectului multiplu cu termenii in relatie de
coordonare disjunctiva: Mama sau fata au spalat rufele?, in loc
Fiecare dintre vinovati au primit cite o amendi contra- de Mama sau fata a spalat rufele?;
ventionala de 30 de milioane de lei. - acordul prin atractie: Fiecare dintre copii au desenat cdte
Adéugarea seleniului la vitamina E determina efecte | o floare., in loc de Fiecare dintre copii a desenat...;
benefice in tratamentul bolilor virale si mentin sinitoase - acordul predicatului cu subiectul exprimat prin pronu-
pielea si parul. mele relativ cine: Nu se stie cine au venit., in loc de Nu se stie
Se va urmiri, in special, inscrierea la scoala a copiilor, |  cine a venit.;
prevenirea abandonului scolar si recuperarea celor cu - acordarea verbelor impersonale: Eram sd ne certam., in
abandon scolar. loc de Era sd ne certam.

Poate c4, in cadrul documentarului, raspunsul la multe
intrebari legate de misterul Egiptului antic vor putea fi
dezviluite.

Nu stiu cati dintre noi ne pricepem la pictur.

Un grup de circa 30 de persoane s-au strans si in fata
Ambasadei romane din Kiev.

In cazul in care nu il va multumi explicatiile profesoru-
lui, copilul se va putea adresa forului superior.

[n masin s-a gasit o instalatie artizanala de perforat con-
ducta, mai multe lopeti, furtunuri si un sac plin cu pietre.

Singurul element vizibil al bunastarii riman ceafa sau

Acordul logic (dupa inteles) se realizeaza, in cazul
enunturilor in care subiectul este exprimat printr-un substan-
tiv colectiv (multime, majoritate, serie, cdrd, grup etc.) urmat
de un determinant, in doua moduri:

- cand se considerd ci actiunea exprimati de predicat
este ficuta simultan de membrii grupului, predicatul se pune
la singular: O multime de oameni st in fata primariei.;

- daci actiunea este ficutd in momente diferite de mem-
brii grupului, predicatul de pune la plural: O multime de rude
m-au vizitat anul acesta.

Daci subiectul nu are determinant, acordul se face la sin-

gusa, tot mai groase, ale unor demnitari sau alesi. gular
In spate e o padure deasa si cAteva mici laculete...
Rezolvarea pe termen lung a problemelor cu care se o Acordul adjectivului postpus (omului acesta; in ciuda
confrunti persoanele respective si diminuarea numéarului declaratiei datd ziaristilor).
acestor familii aflate in saracie extrema va tine de procesul Tautologia — repetitie ce constd in juxtapunerea, intr-un
de dezvoltare economica. enunt, a unor expresii diferite al caror continut este similar
Participantii la Conferinta comemorativa de la Palatul | ¢ay identic:
Cotroceni, de ieri, a pastrat un moment de reculegere pen- e cu rolul de a sublinia o calitate sau o actiune;
tru victimele americane. e greseald de limba, repetitia fiind inutila.
Avionul delegatiei guvernamentale romane, condusi
de premier, a fost nevoit sa repete aterizarea... . EXERCITIU
...caracterul precar al noii formatiuni guvernamentale,

condusi de crestin-democratul Jan Peter Balkenede.
Ceea ce s-a intAmplat duminici seard in fata unei arene,
Arthur Ashe, ticsitd cu cei peste 23.000 de norocosi. ..
...sa intAmpinim acest moment real, poate cel mai pro-
fund moment al reformei, mult clamats, a educatiei.

Recunoasteti constructia sintactici din fragmentele
urmétoare si indicati in care dintre ele este greseali de limba:
a) Prea i se facuse fata fatd... (Ioan Slavici, Mara)

b) Eu stiu, mosule, ca sluga-i sluga si stapanu-i stapn. ..
(Ion Creanga, Povestea lui Harap-Alb)
¢) Lunca inundabila d-aia este inundabild, fiimdca se inundd.




LIRICA EXPERIMENTALISTA. ANTIARTA

Avangardismul roméanesc

Avangarda si receptare

e Notiunea de avangarda literara indici o schimbare pro-
fundi in modul de a concepe si de a structura obiectul lite-
raturii.

e Avangarda impune definitiv o altd atitudine fatd de
actul scriiturii, invocAndu-se prin aceasta o rupturi violenta
la toate nivelurile:

— risturnarea si reconsiderarea traditiei;

— contestarea gustului dominant al epocilor anterioare;

— negarea structurilor formale si ale manifestarilor estetice;

— modificarea arbitrara a raporturilor dintre emitentul de
text si referentul-destinatar.

Climat, colaboratori

e Contextul cultural roménesc de la inceput de secol s-a
aritat apt si recepteze reprezentirile avangardiste din alte
tari, dovedind mobilitatea si adaptabilitatea rapida la soli-
citarile revolutionare din literatur.

e Semne ale unei asemenea participiri la efervescenta lite-
rard novatoare a epocii se pot descoperi incepand cu anul 1912.

e Adolescentii S. Samyro (pe numele adevarat Samuel
Rosenstock), inventatorul dadaismului, cunoscut sub numele
de Tristan Tzara, I. lovanaki (el insusi poet important sub nu-
mele de Ion Vinea, adeviratul promotor al avangardismului
romanesc) si Marcel lancu (arhitect si pictor, prezent impre-
und cu Tzara la yinsurectia de la Ziirich”) editeaza revista
Simbolul, unde militeazd prin recenzii si desene pentru arta
moderna.

o Tristan Tzara si Marcel Iancu vor gasi peste putin timp
un teren mai bun de afirmare a acestor idei la Ziirich, unde

organizeaza, la 14 iulie 1916, primul spectacol DADA si pun
astfel bazele cunoscutei miscari dadaiste.

Prin Tristan Tzara, literatura romina confirmi avan-
gardismul ,programatic” al lui Urmuz, trecAnd cu succes in
fruntea avangardei europene.

e La inceputul celui de-al treilea deceniu, pe plan inter-
national, negativismului extrem al dadaismului i se vor opune
constructivismul (un nou curent ce ia amploare in Germania)
si expresionismul, care va ridica poezia romAneasci la nivelul
cel mai tnalt, prin L. Blaga si G. Bacovia, solicitAnd-o astfel sa
participe la toate innoirile epocii.

Reviste roménesti de avangarda

e Aparitia unor reviste care promoveazi aceste tendinte
coincide cu etapa de ,reconstructie” a avangardismului euro-
pean si este corespunzitoare aparitiei constructivismului,
expresionismului si suprarealismului.

Contimporanul. Revista de avangardi, cu program con-
structivist. Apare la Bucuresti (1922-1932), sub indrumarea
lui Ion Vinea si Marcel lancu.

Integral. Revisti de sintezd moderna. Una dintre cele mai
importante publicatii ale avangardei. Bucuresti (1925-1928).
Redactori: E Brunea, M. H. Maxy s.a.

Alte reviste de avangardi roméneasca: 75 H.P (1924);
Punct (1924-1925); Urmuz (1928-1929); Alge (1930-1933);
Meridian (1934-1936).

Avangarda romaneasca se manifesta destul de unitar, ca
forme de expresie si ca programe teoretice.

e Dintre toate revistele de avangardi romAineasci,
Integral se va ilustra ca o sinteza culturald a avangardismului
roménesc. Cu un program articulat pe ideea sincretismului
total, gruparea intereseazi tocmai prin conceptia culturald
totalitara care ,raspunde ritmului vremii”.



Trasaturi tipologice ale avangardei

B Spiritul negator

* Se manifesta sub forma negatiei, care variazi in intensi-
tate, de la contestarea amuzanta pana la disperarea sinucigasa.

* Constituie un moto al gandirii si al imaginatiei scri-
itorului avangardist.

B Criza literaturii

* Este o cauzi a dezvoltirii spiritului negator.

* Vizeaza toate aspectele sub care se manifesta literatura.
B Spiritul ludic

* Prezinti o alternativi a spiritului negator.

* Este implicat in ,comedia literaturii” scrise si interpre-
tate de avangardisti.

B Destructurarea textului poetic

* Constituie 0 consecintd a atitudinii negative fata de
literatura.

* Atrage toate nivelurile constitutive ale textului prozodic
(versul alb, abolirea structurii strofice), sintactic (modificarea
statutului detinut de elementele de relatie), stilistico-retoric
(abolirea diferentelor dintre planul figurat si cel nonfigurat,
centrarea discursului nu pe figuri de stil, ci pe imaginea care
transgreseaza registrele retorice).

* Atrage dupi sine anularea distinctiilor de gen.

B Primatul existentei

* Exalta neincrederea in literatura, ce are ca principala
consecinti devalorizarea acesteia.

* Modifici fizionomia si statutul operei literare: absenta
caracterului finit, lipsa de organicitate — efecte ale dezide-
ratului ca literatura si urmeze cAt mai fidel viata (captarea
momentului, poezia telegraficd, poezia-reportaj, poezia si
transcrierea stirilor onirice, halucinatorii, delirante etc.).

(Gabriela Duda)

Victor Brauner, Compozitie

Concluzii

e Fenomenul avangardist este asociat, in general, cu dous
atitudini extreme:

a) ruptura, negarea radicala a traditiei cultural-literare;

b) aspiratia catre o absoluti innoire a limbajului, in afara
oricaror tipare mostenite.

o Miscare, si nu scoali literard sau artistic, avangarda se
caracterizeazi prin activism si antagonism : ,miscare de soc, de
rupturi si de deschidere, in acelasi timp”.

e Esenta avangardei literare ar putea fi identificata, de
altfel, cu negatia, vocatia ei fiind prin excelenta ,distructiva”,
wiremediabil iconoclastd”, chiar si atunci cAnd aspira spre
actul constructiv.

,In domeniul estetic propriu-zis, spiritul avangardei
duce in mod obligator la negarea artei traditionale, la
contestarea si depasirea continua a formelor curente si
accentuate de creatie. Avangarda refuzi orice model,
detestd violent «gustul» consacrat, are «oroare — cum
declara si futuristii — de tot ce este vechi si comun».”

(Adrian Marino)

Munci independenta

1. Demonstrati ca poezia avangardistd aduce o fantezie
nelimitati, o interioritate neutra in loc de sentiment, o magie
a cuvintelor care atrag sensuri din afara contextului.
Valorificati, pentru a da un rispuns pertinent, urmitoarea
opinie: ,CuvAntul improspitat, luat singur, in afara sintaxei si
a dictionarului (...) va trebui sa recheme nu un sens, ci doar
o sensibilitate.” (Marin Mincu)

2. Realizati o discutie despre tendinta distructiva, demo-
latoare, a scrierilor avangardiste (Urmuz) fati de tendinta
constructivd, integratoare, a experimentalismului (Ilarie
Voronca), tinAnd seama si de urmatoarele pareri critice:

a) ,Artistul experimentalist caut, cerceteaza, ia act de
articulatiile formante ale operei, pe masura ce o realizeazi, pe
cand avangardistul lucreaza dintr-un impuls nihilist, indife-
rent la orice intentie constructiva.”

(Marin Mincu, Eseu despre textul poetic)

b) ,Avangarda reprezinta modul cel mai vizibil de revolta
impotriva unei situatii constituite pentru a o rasturna si a o
dezorganiza.” (Umbertd Eco)

c) ,A fi distrugitor, iconoclast, terorist, nihilist tinde
asadar si se confunde cu esenta insasi a avangardei”.

(Adrian Marino).




| Poeti romani avangardisti |

Indoieli

— Am scos visul vechi din cutie cum scoti tu o palarie
Cand te gatesti cu haina cu multi nasturi

Cum scoti iepurele de urechi

Cand te-ntorci de la vanat

Cum alegi floarea dintre buruieni

Si prietenul dintre curteni

Uite ce mi s-a intAmplat
Cand veni seara-ncet de tot ca un gindac

Pian
de Ilarie Voronca (1903-1946)

Sangele a batut ore 1n trecut

plopii se tin de mana proverbial,
ploaie eleganti in caiet englezesc,
pana in gAnd anotimpul e de metal
orice pasire un afis ceresc.

Cat de scump calendar compartiment
in tub cAmpul ragusit magistral

trenul politicos a jucat foot-ball

aici orasul s-a deschis ca un port-cigarettes.
Pe trotuar tiziu becuri isi fac de cap
magnetic podul peste case innodat
ingeri trec prin reumatism colorat
cheami glasul in moloz Va urma.

(Punct, nr. 10, 24 ian. 1925;
inclusa in Invitatie la bal, 1931)

¢ Dintre poetii avangardei romanesti, cel mai valoros este
Ilarie Voronca (1903-1946).

O porzitie singulari in avangarda romaneasci detine, de
asemenea, prin prozele lui, Urmuz (Demetru Dem
Demetrescu-Buzau).

de Tristan Tzara (1886-1963)

Buni multora de leac, cAnd mi-aprind in suflet foc
de versuri

M-am culcat. Somnul e gridina hotarniciti cu indoiala
Nu stii ce-i adevirat, ce nu
Ti se pare ci-i hot si impusti
Pe urma ti se spune ci a fost un soldat
Cu mine Intocmai asa fu
De-aceea te-am chemat si-mi spui — fard greseala
Ce-i adevirat — ce nu-i.

(Primele poeme, 1934)

Exprimati-va parerea!

1. Interpretati efectul rezultat din asociatiile insolite de
idei 1n cele doua creatii lirice.

2. Comparati spontaneitatea creatoare, totala libertate a
fanteziei si intentia ludicd a autorilor avangardisti.

3. Discutati efectul de surprizi produs de textele avan-
gardiste, pornind de la poeziile Indoieli de Tristan Tzara si
Pian de Ilarie Voronca.

4. Descoperiti procedeele prin care cei doi poeti avangar-
disti deviaza linia discursului in directii aberante.

5. Motivati amestecul de cuvinte din sfera livresci, neo-
logica etc.

6. Considerati ca lirica experimentalistd (avangardisti)
transpune in artd sentimente, triiri sufletesti sau doar o stare
de surescitare intelectuala?

N. Balotd, Arta poetice ale secolului XX,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1976; E. Ionescu, Note si contra-
note, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992; M. Mincu, Eseu
despre textul poetic, vol. II, Ed. Cartea Roméneasca,
Bucuresti, 1986; 1. Pop, Avangarda in literatura roménd,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1990; A. Marino, Dictionar de

idei literare 1, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973.




NOILE DIMENSIUNI ALE LIMBAJULUI

Nichita Stinescu
| (1933-1983)

’ R
! Dezimblanzirea

De mult negru ma albisem
De mult soare ma-nnoptasem
De mult viu ma mult murisem
De visare mi aflasem

Vino, tu, cu tine toati

ca sa-ntruchipam o roata
Vino, tu, fira de tine

ca sa fiu cu mine, mine

O risai, risai, rasai

pe infernul meu, un rai

O ramai, ramai, ramai

Palma bate-mi-o in cui

pe crucea de carne

cand lumea adoarme.

(Epica magna, 1978)

Consideratii generale

Publicat in 1960, Semnul iubirii, primul volum de versuri
semnat de Nichita Stanescu, definea profilul unui poet deo-
sebit de inzestrat si contura cAteva trasituri specifice univer-
sului liric imaginat, pe care le intAlnim, mai vizibil ori mai
estompat, in toate poemele sale de mai trziu.

Dintre temele majore abordate de N. StAnescu in creatia
sa lirica, iubirea se prezinta ca act de cunoastere fundamental,
capabil si conducd la schimbarea radicali a alcatuirii

interioare, la 0 metamorfoza definitiva a fiintei. Esenta inefa-
bild a universului, dragostea genereaza o stare fascinatorie,
hipnotici, convertitd in experienta unica, totala.

Prin revelatia iubirii, timpul se comprimi, se ,sparge”,
ficand loc eternititii, asociindu-si simboluri ale absolutului,
precum zeul, cerul, curcubeul, stelele, coloana, aripa, dar si ale
umanului: parul, ochiul, cotul, mana etc.




Infinitul reprezintd, probabil, tema centrald a liricii lui
Nichita Stinescu, reintalnitd nu numai in dorul de absolut si
de perfectiune, ci si in incercarile de a surprinde eternul in
tiparul material al cuvantului, pentru a-i revela, astfel,
esenta. Prin spirit, eul liric se simte solidar cu universul,
regdsindu-si fibra originard in frunze, in iarbd si copaci, in
pietre si bivoli.

Elegia intdia ofera o ,definitie” a infinitului, pornind de la
textul biblic, dar valorificAnd si conceptiile mistice indiene:
winlduntrul desavdrsit, / care incepe cu sine / si se sfdrseste cu sine /
nevestit de nici o aurd / newrmat de nici o coadd / de cometd”.
Matematica, desi inaccesibila poetului, i-a furnizat acestuia
cele mai potrivite simboluri: sfera, cercul, punctul, cifra 1,
toate avand conotatia sacrului.

Conditia umand, ca temi artistici, revine obsesiv in
creatia lui Nichita Stinescu si 1si asociaza intotdeauna sim-
boluri ale omenescului sau ale lumii materiale, imperfecte.

Esenta divini se ascunde in om, ca samdntd (A unspreze-
cea elegie), iar eul liric incearcd sa o scoatd la lumind, dand o
noud reprezentare formulei axiomatice hinduse ta twam asi
(tu esti acela): ,Eu sunt trupul absurd al lui ,sunt” / si literele lui. /
Eu sunt locul in care existd ,sunt” /si patul lui, in care doarme.”
(Cine sunt eu? Care-i locul meu in cosmos?)

Scriitorul simte nevoia de a-si defini propria creatie si
propriul limbaj, multe dintre texte dobandind statutul de arta
poetica. N. Stanescu reimprospéteazd limbajul figurat, adap-
tand cuvintele la lucruri, reconfigurAndu-le, in incercarea de
a redescoperi cuvdntul originar, incarcat de forta creatoare.

TEXT SI INTERPRETARE

o Poezia Dezimblanzirea face parte din volumul Epica
magna (1978).

e Drama creatorului are suport estetic si se naste din
incapacitatea artistului de a concretiza in limbaj frumusetea
si sensibilitatea Poeziei. Poetul riméine un blestemat, con-
damnat la eterna asteptare si la reflectarea imperfecti a
esentelor.

e Atractia contrariilor. Ideea cunoasterii de sine.

wPoezia lui Nichita Stinescu este creatie in interiorul lim-
bajului, inldntuire expresiva, coeziune de sonuri, trezind la
viata adancul fiintei, stimuland acest adanc si ni se reveleze.
Dar si ni se reveleze imprumutind culoarea insisi a frazei de
impecabila articulare, ca o realitate palpabila, materiala,
credibil si la indemAna.” (Lucian Raicu)

Cunoasterea prin eros

1. Observati imaginile paradoxale din primele trei versuri
din Dezimblanzirea. Credeti ci exista un punct, o limiti unde
contrariile se intalnesc?

2.1n poezia lui N. Stanesscu, regasirea de sine se rea-
lizeaza prin visare. Interpretati acest termen, avand in vedere
urmitoarele posibile rispunsuri: e contemplatie estetici;
o meditatie; e travaliu artistic.

4, Considerati ci triirea plenari a vietii poate degenera
intr-o uitare de sine, intr-o moarte a spiritului (,De mult viu,
md mult murisem”)! Argumentati.

Aveti in vedere ca ,obiectul lirismului stinescian
inceteazd de a mai fi lumea Inteleasa ca exterioritate, in sens
larg, traditional. Tocmai ea, lumea, este ignoratd, anulati
voit, din dorinta expresd a autocircumscrierii propriului eu
ca subiect si ca mic obiect al cunoasterii si aceasta se face lucid
si explicit. Nu realitatea exterioari (...) va fi tema acestui
poet, ci mai Intdi eul ca entitate diferentiatoare, cu modul
sau specific de a fi, atat in lumea obiectelor, cAt si in aceea a
ideilor abstracte.” (Stefania Mincu)



»Poezia este dimensiunea spirituald care suporta cel
mai greu definitiile. Aceasta poate si din pricina ci poe-
tul trebuie sa faci fati In permanenta unei situatii para-
doxale: sd comunice unicul, sa faca sa devind comunica-
bil, cu o adresa foarte largs, ceea ce de fapt e profund sin-
gular, si dea o forma profund generala si accesibila unui
continut strict, as zice chiar rigid fatd de sine insusi.
Astfel se face ci de la poet la poet rezolvarea comunicirii
ia mereu alte forme, pentru ci mereu sunt alte unicitai
de comunicare”. (Nichita Stanescu)

o Intertextualitate: aluzie, fira semnele citarii, la un text
literar preexistent.

o Androginul. In mitologia greaca, o fiinta fabuloas,
intre femeie si barbat, a carei scindare, dupa Platon, ar fi
dus la aparitia iubirii, a atractiei dintre cele doui sexe.

Titlul. In poeziile traditionale, titlul se afla intr-o stransa
corelatie cu continutul operei. De multe ori, titlul are aspect
metaforic si reveleazi semnificatiile mai profunde ale textu-
lui. In poeziile moderne, titulatura poate fi fard nici o lega-
turd cu imaginile evocate.

,In mod traditional, titlul enunta tema, subiectul, emotia
poetului, si acesta la rAndul sdu dezvoltd sau implineste apoi
acest enunt, dupd cum si invers, cele dezvoltate in interiorul
poemului converg din nou la recitirea titlului. Sigur ca
aceastd convergenti mai existi si in poemul modern. Dar a
devenit mai putin frecventi decit fenomenul opus, modifi-
carea raportului dintre titlu si poem.”

(Hugo Friederich, Structura liricii moderne)

Margareta Sterian, Nunta

Mitul androginului

1. Explicati simbolul rotii (al sferei, al cercului) in poezia
stanesciand, avand in vedere si texte precum: Elegia intdia,
Leoaicd tandard, iubirea, Certarea lui Euclid, Lectia despre cerc.

2. Comentati fragmentul: ,,Vino tu, fara de tine / Ca sa fiu
cu mine, mine”, ficand referire si la versurile eminesciene:
»Ca sa pot muri linistit, pe mine / Mie reda-ma!”, din poezia
Oda (in metru antic).

3. Gisiti semnificatiile ultimelor doud versuri, valori-
ficind urmitoarele interpretiri: carnea (trupul) este o
scruce” pe care fiintele umane se chinuiesc s o poarte;
iubirea provoacd suferintd purificatoare (aluzie la eliberarea
de paméAntesc, la renasterea spirituald).

Stilul poetic. Limbaj novator

1. Noua ordine a cuvintelor la care aspira poetul se relevi
ca expresie a reapropierii de adevarul vietii prin sacrificarea
conventiilor gramaticale. Selectati inovatiile gramaticale si din
domeniul formérii cuvintelor, interpretAnd efectul lor stilistic.

2. Descoperiti mérci ale intertextualititii, comparand poezia
lui Nichita Stinescu cu urmitoarele versuri eminesciene:

wPe-a mele ceruri s rasai / Mai mandra decat ele”...

4O, ramdi, ramdi la mine, / Te iubesc atdt de mult.”

3. Discutati titlul poemului Dezimblanzirea, raportandu-1
la continut.

Munci independenti

Realizati un eseu in care si evidentiati aspectele proprii
stilului poeziei lui Nichita Stanescu, pornind de la urma-
toarea opinie critica a lui Eugen Simion:

w»Poezia lui Nichita Stinescu trece prin toate formele gra-
maticii lirice si, cAnd crezi ci s-a fixat Intr-una, ai surpriza si
constati ca poetul este deja in drum spre altceva: spre alt
timp si alt mod. Rezistenta cea mai hotirdtd o provoaci
poemul care renunti la toate atributele lirismului traditional:
nu este nici muzical, nici plastic, nici coerent, ci pur demon-
strativ, cu un limbaj fard solemnitate. «Il opun pe A lui L. /
Nori peste semne», zice poetul la inceputul unei carti, voind,
poate, si sugereze o negatie a artei ca imperechere. Numai
atat! Este, negresit, si credinta, mai generald in poezia mo-
derna, ca un cuvant poate spune mai mult in goliciunea lui
deplina decat un cuvant ce merge linistit in urma muzicii sau
se lipeste de o culoare. E o sfidare, desigur, a cititorului, e pa-
riul unui luptétor care, ldsind deoparte armele, iese inaintea
dusmanului cu méinile goale. (...) O operd este In egala

misurd suma izbanzilor si a esecurilor ei.”




I Cunoastere si existenta |

A cincea elegie

N-am fost suparat niciodati pe mere

ca sunt mere, pe frunze ci sunt frunze,
pe umbra ci e umbra, pe pisiri ci sunt pAsiri.
Dar merele, frunzele, umbrele, pisrile
s-au suparat deodatd pe mine.

Jatd-ma dus la tribunalul frunzelor,

la tribunalul umbrelor, merelor, pasrilor,
tribunale rotunde, tribunale aeriene,
tribunale subtiri, ricoroase.

[atd-mi condamnat pentru nestiint,
pentru plictiseald, pentru neliniste,
pentru nemiscare.

Sentinte scrise in limba sAmburilor.
Acte de acuzare parafate

cu miruntaie de pasire,

ricoroase penitente gri, hotarate mie.

Situare contextuala

o Textul liric este organizat sub forma unei dramatizari in
interiorul unei scenete poetice. Lirism narativ.

o Constructia circulara a poeziei. Caracter de confesiune.

e Functia de antitezd a celei de-a doua secvente.

o Structura ludicd a scenariului poetic.

o Repetitia, prezentd ca: a) figura de stil; b) structura de
compozitie.

o Referiri insistente la universul fizic recreat de om.

o A cincea elegie e un discurs al disculparii si justificirii de
sine. Realul-tentatie este o instanti ce emite sentinte absurde
asupra constiintei, silind-o sa i se plieze, si se trideze din nou,
vorbind in numele a ceva ce-i este striin.”

(Stefania Mincu)

de Nichita Stinescu

Tentatia realului
Stau in picioare, cu capul descoperit,
incerc sa descifrez ceea ce mi se cuvine
pentru ignoranta...
si nu pot, nu pot sa descifrez
nimic,
si-aceast stare de spirit, ea insisi,
se supird pe mine
si ma condamni, indescifrabil,
la o perpetus asteptare,
la o incordare a intelesurilor 1n ele insele
pana iau forma merelor, frunzelor,
umbrelor,

pasdrilor.
(11 elegii, 1966)

Lirismul narativ

1. Analizati posibilitatea de a fixa, prin primele trei ver-
suri, cele doud coordonate esentiale ale poeziei:

a) O stare de fapt; b) O stare de spirit.

2. Selectati elementele a ciror prezenti simbolizeazi cele
dou universuri coexistente (uman / nonuman).

3. Identificati, in versurile 4-5, fenomenele de natura
care declanseaza un conflict.

4. Comentati episoadele care se succed in ampla
secventa a ,tribunalului” (versurile 6-29).

5. Numiti cele doud instante diferite care supun eul
uman unei judecati, aducAndu-i acestuia o serie de ,acuziri”:
a) un ,tribunal” al lumii reale, concret; b) un ,tribunal” sim-
bolic, abstract. Enumerati o parte dintre aceste acuzatii.

Matei Cilinescu, Aspecte literare, E.RL., Bucuresti,
1965; 1. Pop, Nichita Stanescu, Ed. Albatros, Bucuresti,
1969; M. Papahagi, Exercitii de lectura, Ed. Dacia, Cluj,
1976; L. Raicu, Structuri literare, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1973; Eugen Simion, Scriitori romani de azi,

vol. I, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1974; Eugen
Negrici, Figura spiritului creator, Editura Cartea
Roméneasca, Bucuresti, 1978; Nicolae Manolescu,
Literatura romand postbelicd, vol. I, Ed. Aula, Brasov,
2001.




PRONUNTAREA CORECTA

Elaborarea unor mesaje orale eficiente necesitd
cunoasterea si folosirea corecti a normelor limbii literare,
deci dobandirea de cunostinte si deprinderi practice de
ortoepie, vocabular si gramaticd.

Ortoepia presupune:

e pronuntarea exacta si clari a sunetelor;

e cunoasterea regulilor ortoepice;

o folosirea expresivi a accentelor, a pauzelor, a debitului,
a tonului vorbirii.

Numele proprii roménesti, cu mici exceptii, nu ridica
probleme de pronuntie.

Rarele dificultati de rostire tin:

e de calitatea sunetelor (vocale, semivocale):

—1n numele proprii Caragiale sau Bratianu, i este semivo-
cald, prin urmare primul cuvant are patru silabe, al doilea
trei;

— numele familiei de boieri Mavrogheni se pronunti in
patru silabe, e fiind vocals;

— numele localititii aridene Pecica are doua silabe, i fiind
semivocals;

e de accent:

— Govora are accentul pe a doua silab;

— numele proprii de persoane Sofia si Coralia sunt accen-
tuate pe penultima silab;

— numele scriitorului pagoptist (Alecu) Russo se pronunta
cu accentul pe prima silaba.

Numele arhitectului (Anghel) Saligny se pronunta [sali-
ni], cel al pictorului (losif) Iser se rosteste [izer], al scriitoru-
lui (Gala) Galaction [galaction], iar toponimul Medgidia se
rosteste [megidia].

Pronuntarea numelor proprii strdine trebuie sa tina
cont de limba din care provin. Printre cele mai folosite nume
proprii striine care prezinta dificultati de rostire se numari:
Effel [efel]; Bruxelles [briisel]; Cagliari [caliari]; Ciudad de
Mexico [siuda de mehico]; Peru cu accentul pe ultima silaba;
Rio de Janeiro [riu de janeiru]; Santiago silabat [sant-ia-go];

Beirut accentuat pe ultima silaba; Stockholm, Steinbeck,
Strindberg nefiind cuvinte germane, s se pronunta [s];
Napoleon accentuat pe ultima silaba; numele orasului austri-
ac Salzburg se pronunta [zaltburg], iar toponimul Waterloo,
numele unei localititi din zona flamanda a Belgiei, se rosteste
[vaterlu]; Vaduz se pronunta [fadut], toponimul Soci este
bisilabic, Chile se rosteste [cile].

. EXERCITIL

1. Consultati un dictionar ortoepic si precizati pronuntia
corectd a urmitoarelor nume proprii: Hasdeu, Tonitza,

Negruzzi, Philippide, Tzara.

2. AjutAndu-vi de un dictionar ortoepic:

A. Indicati pronuntia cuvintelor:

a) Medgidia, Rio de Janeiro, Brescia, Vaduz, Bruxelles,
Stockholm, Sevilla, Chile, Barcelona, Cagliari, Dahomey,
Salzburg, La Paz, Qatar, Quito, Waterloo;

b) Amundsen, Camus, Stendhal, Steinbeck, Strindberg,

Quintus.

B. Precizati locul accentului in urmatoarele cuvinte:
Belfast, Manhatan, Beirut, Strasbourg, Nobel, Beirut, Eiffel.

3. Scrieti numele proprii care se pronunti:
[negruti],[hasdeu], [ miunhen], [tonital,
[cogdlniceanu],[salini],[nice], [filipide]

4. Consultati Dicgionarul ortoepic, ortografic si morfologic al
limbii romane si alegeti varianta corect accentuat:

Govora / Govora, Napoleon / Napoleon, Bogdan /
Bogdan, Armand / Armand, Miron / Miron, Natalia /
Natalia, Rozalia / Rozalia, Coralia / Coralia, Sofia / Sofia
(nume propriu feminin), Solomon / Solomon, Stefan /
Stefan, Teodosia / Teodosia, Balaci / Balaci, Seneca / Seneca,
Sisif / Sisif, Paris / Paris (personajul mitologic), Parnas /
Parnas, Pegas / Pegas, Procust / Procust, Hiperion / Hiperion,
Hercule / Hercule.




REGISTRUL NEOLOGIC

PRETEXT

Recunoasteti neologismele din urmitoarele texte. Incer-
cati s le nlocuiti cu termeni din fondul vechi. Este posibild
aceastd operatie in toate cazurile? De ce?

Noi nu vrem sd fim geniali,
noi vrem sd fim trimbulinzi,
legati cu o tremurata culoare
in fatd, la volan, de oglingi,
mereu balansdnd spre-un adanc
si el mereu in mutare,
gonind pe soseaua substantivelor,
din declinare in declinare.
(Nichita Stanescu, Cantec in doi)

Cine n-a avut sentimentul acelei teribile agonii cind
moartea se inaltd in tine si te cuprinde ca un aflux de sdnge, ca
o fortd interioard imposibil de stapanit si care te domind pand
la sufocare sau cdnd te strange ca un sarpe provocdndu-ti
halucinatii de groazd, acela nu cunoaste caracterul demonic al
vietii si efervescentele interioare din care rasar marile transfi-
gurant.

(Emil Cioran)

Un rating remarcabil a invegistrat in week-endul trecut un
horror in care un killer si un rancher, cel de-al doilea cunoscut
gay, s-au intdlnit la un fast-food si au pus la cale un hold-up.
Castingul filmului a inclus pe terpretul hitului aparut inigial
pe un single, apoi si in variantd videoclip.

Simona Vasiliu Chintila, Natura statica

Neologismele (actualizare)

Neologismele sunt cuvinte intrate in limb# incepand de
la jumitatea secolului al XIX-lea.

o Apartin atat limbii literare standard, cAt si tuturor vari-
antelor functionale.

¢ Din punctul de vedere al originii, cea mai importantd
categorie o reprezintd imprumuturile latino-romanice.

¢ Neologismele de origine latino-romanicé:

e au determinat o modernizare masiva a vocabularului;

e au contribuit la intarirea caracterului romanic al voca-
bularului;

e au creat dublete sinonimice care au tmbogitit limba.

o In ultima vreme, se constatd o orientare a imprumu-
turilor catre engleza si engleza americana;

Imprumuturile foarte recente

o imprumuturile din engleza britanica si american,
incomplet sau deloc adaptate sunt denumite anglicisme.

e Conduc la tmbogatirea, diversificarea si internatio-
nalizarea limbii.

o in opinia specialistilor (Sextil Puscariu, Adriana
Stoichitoiu-Ichim s.a.), se poate vorbi de neologisme:

necesare — cuvinte sau unititi frazeologice care nu au
corespondent romAnesc sau prezintd unele avantaje fata de
termenul autohton (precizie, expresivitate, brevilocventi);

de lux — inutile, atat timp cat in limba romani exista
echivalent, chiar daunitoare.

Pronuntarea poate genera confuzii omofonice: [bord] in
engl. ,colectiv de conducere”, in rom. ,punte a unui vas”;
[trening] in engl. ,pregitire profesionali”, in rom. ,costum de
sport”.

Necunoasterea deplind a sensului din limba engleza
conduce la constructii pleonastice: hit de mare succes, schim-
barea bordului de conducere, conducerea manageriala.

»Se spune, cu o figurd de stil, ca limbile sunt incapdtanate”,
adicd isi pastreazd trasdturile esentiale in ciuda influentelor externe.
Cand incep sd le piardd, e semn ca limbile sunt pe cale de disparitie.”

(Al. Graur, Lingvistica pe intelesul tuturor,
Ed. Enciclopedici Roména, Bucuresti, 1972)



Domeniul

Neologisme necesare

Neologisme de lux

Economic, card — ,carte de credit”;
financiar-contabil,
al profesiilor

=",

straind’;

rating — ,evaluare a riscului de tara”;

broker — ,agent care vinde sau cumpira pe comision; intermediar”;
off-shore — ,,inregistrat, localizat, condus sau operat dintr-o tard

dealer — ,persoani care vinde si cumpiri in nume propriu”;
fixing — ,cotatie a unei monede la cursul zilei”;
joint-venture — ,, firma realizata prin asociere cu un partener strain”;

eurobond — ,obligatiune emisa de o corporatie din SUA si oferita spre
vAnzare pe piata europeana si care aduce dobandi in dolari”

body-guard — ,garda perso-
nal4, escortd”

cash — ,numerar”

discount — ,reducere de pret”

training — ,pregatire, instru-
ire profesionala”

Comunicatii, grant — ,suma nerambursabila acordati pentru un proiect stiintific”; briefing — ,,conferinti de
presi, rating — procentaj care indici numéirul de ascultitori sau telespectatori presd”

invitamant, ai unei emisiuni radio sau tv; public relations — ,relatii pu-
cercetare target — ,tintd, scop”; blice”

hot line — ,linie telefonica pentru comunicari urgente”;

talk-show — ,emisiune radio sau tv ce consta intr-o discutie in direct,
pe 0 anumiti temi, intre un moderator si invitatii sai”;

chat — ,discutie care se face prin schimbarea mesajelor electronice”

Arta, cultura
film”;

specifica de timp”

casting — yactiunea de a alege actori pentru o piesa de teatru sau un

copyright — ,detinerea exclusivi si dreptul de a face uz de o creatie
artisticd, literard, muzicala protejatd de lege pentru o perioada

live — (spectacol transmis)
»in direct”;

workshop — ,seminar, atelier
de lucru”

. EXERCITII

1. Indicati seria sinonimic ce contine numai neologisme:
a) atrage, ispiti, seduce, tenta, ademeni

b) calmare, diminuare, reducere, temperare, atenuare

c) abatut, deprimat, melancolic, elegiac, trist

d) elogia, cinsti, glorifica, venera, preamari

2. Indicati neologismul din urmatoarele perechi de sino-
nime: comite — sdvarsi; discuta — vorbi; stapani — domina;
copie — duplicat; discordie — neintelegere; craniu — teasts;
dura — dainui; abanos — eben; nepirtinire — echitate; eclezi-
astic — bisericesc; ignora — nesocoti; ignobil — infam; necinstit
— ilicit; lift — ascensor; lotus — nufir; paiata — clovn.

3. Scrieti cuvintele care se pronunta:
[chici], [huntd], [dizain], [cauboi], [uichend], [fon],
[autsaidar], [dizel] si precizati-le orginea.

4. Precizati pronuntia corectd a neologismelor neadap-
tate limbii roméne: zeppelin, pizza, marijuana, poncho, spleen,
summit, feedback, jazz, dancing.

5. Normele limbii roméne actuale accepti forma:

vizavi / vis-a-vis; apropo / a propos; leader / lider; clown /
clovn; sandvis / sandvici / sandwich; blue jeans / blugi; stress
/ stres.

6. Precizati pronuntia, gasiti un echivalent romanesc
(lexical sau frazeologic) si stabiliti in ce categorie de neolo-
gisme se incadreazi urmatoarele cuvinte recent intrate in
limba: acquis; copyright; exit-poll; fast-food; fitness; leasing; listing;
look; paint-ball; prompter; site; summit; topless.

7. Elaborati un mic dictionar de neologisme foarte recente.

8. Comentati, intr-o jumatate de pagini, urmitoarea
remarca:

In ceea ce ne priveste consideram ca asimilarea corectd a
anglicismelor (si a altor neologisme) este mai importanta decat
acceptarea sau respingerea acestora in numele unor principii care
pot parea, ori chiar sunt, uneori, cel putin discutabile.

(Th. Hristea, Despre scrierea si pronuntarea unor anglicisme,

in ,Roméania literara”, 1978, nr. 26, p. 5)




TEST DE EVALUARE

Pléans de cobe pe la geamuri se opri,
Si pe lume plumb de iarna s-a lasat;

wl-auzi corbii!” — mi-am zis singur... si-am oftat,
lar in zarea grea de plumb,
Ninge gri.

Ca si zarea, gandul meu se innegri...
Si de lume tot mai singur, mai barbar, —
Trist cu-o pand matur vatra, solitar...
lar in zarea grea de plumb,
Ninge gri.
(G. Bacovia, Gri)

textului.

7. Explicati rolul rimei in evidentierea paralelismului
formelor gramaticale.

8. Argumentati folosirea epitetului grea din structura
metaforica zarea grea de plumb.

9. Aratati ce efect stilistic se creeaza prin punerea in
relatie a termenilor in sintagma plumb de iamnd.

10. Redactati o scrisoare citre un prieten (10-15 rAnduri)
in care sa ii prezentati impresiile voastre in urma lec-
turii poeziei lui G. Bacovia.

TOTAL




DRAMATURGIA

Conventiile genului dramatic

Cuvantul ,dramatic” (din fr. dramatique) provine din cuvan-
tul ,,drama” (gr. drama=actiune) si desemneaza unul dintre cele
trei genuri literare fundamentale (liric, epic si dramatic).

Genul dramatic reuneste operele literare care au drept
principal mod de expunere dialogul; piesele de teatru, speci-
fice acestui gen, se definesc prin cele doui dimensiuni: lite-
rard (teatrul ca literaturi) si scenici (teatrul ca spectacol).

Scrise pentru a fi jucate, operele dramatice 1si realizeaza
integral potentialul de comunicare artistici numai in cadrul
spectacolului, prin contactul viu al actorului cu publicul. In
acest caz, perspectiva regizorala influenteazi reprezentarea
scenici, in functie de scopul urmirit sau de exigentele pu-
blicului spectator.

Dramaturgia apartine literaturii, prin exploatarea disponi-
biliatii expresive a limbajului si prin specificul viziunii aucto-
riale (constand 1n obiectivarea eului creator prin intermediul
unuia sau mai multor personaje); textul literar constituie ele-
mentul peren, sursa primari a artei teatrului.

Speciile reprezentative ale genului dramatic sunt tragedia,
comedia si drama. Alituri de acestea, creatia dramatici mai
consemneazi: farsa, tragicomedia, melodrama si feeria.

In piesele traditionale, autorul urmareste un fir epic, cu
conflict solid si intriga precisd; personajele au caracterul bine
conturat, iar finalul este de obicei inchis, fird a da nastere la
interpretari numeroase.

Literatura moderna promoveazi interferenta dintre
genuri, prin extinderea unor modalitati dramatice in dome-
niul epicii (romanul-drami) sau prin dezvoltarea epicului
tnauntrul genului dramatic (teatrul epic). Cele mai multe
conventii sunt abolite; accentul se pune pe triirea interioars,
pe ilustrarea unor conceptii filosofice, iar simbolurile si aluzi-
ile capati o pondere deosebit.

De pilda, in drama absoluti sau drama absolutului (Jocul
ielelor de Camil Petrescu), adeviratul conflict tinde spre ,,0
cauzalitate absolutd, adicd imanentd constiintei”. Actiunea
dramei absolute se desfisoari exclusiv sub influenta unor acte
de cunoastere, la nivelul constiintei. Camil Petrescu dife-
rentia drama absolutd de drama de idei (punerea in dialog
dramatic a unor teorii filosofice moderne).

Teatrul National din
Bucuresti spre finalul
\ secolului XIX
(desen de Gion Mihail)




Particularititi ale dialogului dramatic

Respectand anumite conventii de ordin formal, operele
dramatice se structureazi in acte, scene, tablouri, cAnturi.
Actul, ca principala subdiviziune a piesei de teatru, cuprinde
mai multe scene (delimitate prin intrarile si iesirile perso-
najelor). O sceni este delimitata de prezenta sau miscarea per-
sonajelor care iau parte la desfdsurarea dramatici. Tabloul,
intalnit cu precadere in piesele moderne, echivaleaza cu actul
sau cu scena; corespunde unui moment din desfasurarea acti-
unii, avand, in anumite situatii, functia de a marca unitatea de
loc. Creatiile dramatice in versuri se impart, uneori, in cdnturi.

Dialogul teatral — situatia de comunicare ——

Modul de expunere fundamental, dialogul, este inglobat
in didascalii (indicatiile scenice, care corespund vocii auctori-
ale din textele epice). In ansamblul sau, textul dramatic are o
structurd specificd, de bloc dialogal segmentat. Uneori, indi-
catiile de regie reprezinti fapte de stil, alteori constituie sim-
ple mirci ale intentiilor scriitorului. Autorii folosesc sisteme
de notatie caracteristice (parantezele, doua puncte, linia de
pauza).

Personajele existd prin dialog. Dialogul se defineste ca o
succesiune de replici legate intre ele In vederea obtinerii unui
efect final. Prin intermediul dialogurilor se reflecta in mod
indirect conceptiile si ideile scriitorului. Intrucét timpul dra-
matic este extrem de concentrat, dialogul tinde si reflecte o
totalitate (a situatiilor, a relatiilor, a trasiturilor personajului
etc.). In opera dramatica monologul se asociaza dialogului, ca
mod de expunere.

Functiile dialogului

Complexitatea acestui mod de expunere se manifesta prin
capacitatea de a indeplini anumite functii.

— contureazi cadrul actiunii (fixeazi determinarile spatio-
temporale);

— pune in lumina intriga;

— prefigureaza conflictul;

— lamureste raporturile dintre eroi;

— dezviluie psihologia personajelor (stiri sufletesti, gn-
duri, emotii, pareri);

— contribuie la individualizarea personajului in raport cu
ceilalti si cu lumea;

— sugereaza raporturi si situatii preexistente.

Scris pentru a fi rostit, dialogul este forma de manifestare
a conflictului, intern sau extern, pe care se construieste opera
literara.

Conflictul dramatic

Conlflictul dramatic presupune infruntarea dintre forte,
idei, atitudini sau mentalitati diferite intruchipate de
personaje.

Conlflictul dramatic reprezintad un moment al constructiei
dramatice, un punct in care se aduni toate firele actiunii si
care caracterizeazd orice lucrare literara destinatéd reprezen-
tarii scenice.

Receptarea textului dramatic

O diferenta esentiala intre literatura epica si cea drama-
tica constd in faptul ca, in piesele de teatru, cursivitatea lec-
turii este impiedicatd de anumiti factori, precum:

— repetarea numelor personajelor pentru fiecare replica in
parte;

— precizirile spatio-temporale de la inceputul actelor; ca-
racterizrile initiale fiacute personajelor;

— intririle si iesirile scenice;

—indicatiile de regie legate de gesticulatie, mimic, pozitia
personajului in scena etc.

Limbajul dramatic. Oralitatea

O primi caracteristica a limbajului dramatic o constituie
necesitatea ca acesta sa dezviluie teatralitatea, adici posibi-
litatea reprezentirii scenice, in absenta unui suport narativ.

Limbajul dramatic depinde, in primul rand, de tema
aleasd; de multe ori se intilnesc cuvinte din anumite sfere
lexico-semantice prin care se creeazd atmosfera, culoarea
locala.

Prin excelenta oral, discursul dramatic presupune apelul
la anumite strategii comunicative, precum:

— anticiparea reactiei locutorului (prin motivarea ofertei,
ezitiri, tatonarea terenului);

— atitudinea politicoasa/dispretuitoare (aprobarea sau dis-
pretul fata de replicile interlocutorului);

— exprimarea indirectd a intentiilor, prin aluzii, elipse,
figuri de stil.

Sustinand intentia autorului de a crea impresia de auten-
ticitate, oralitatea implicd o ,stilizare” a elementelor de limb#
vorbitd. Ca procedeu al expresivititii, oralitatea cunoaste
marci la nivel fonetic, lexical, gramatical, caracterizAndu-se
prin: predominanta raporturilor de coordonare; fraze scurte;
structuri eliptice sau repetitive; vocative, exclamatii, intero-
gatii, interjectii.



in dramaturgia traditionala, limbajul era orientat citre
delimitarea firului epic si spre caracterizarea personajului. In
piesele moderne, limbajul capita valente simbolice (teatrul
metaforic al lui Lucian Blaga), iar in piesele absurdului, lim-
bajul prolifereaza prin el insusi, grotesc si interminabil.

In reprezentarea scenica, teatrul este o artd sincreticd; tex-
tul capita corespondente vizuale si auditive. Astfel, muzica,
poezia, dansul, chiar pictura sau sculptura se pot regési in spec-
tacolul dramatic. Elementele nonverbale (gesturile, mimica,
miscarea scenicd a personajelor) capitd de acum repre-
zentare, devin cu adevidrat semnificative. Elementele
paraverbale (accentul, intonatia, pauzele, ritmul vorbirii)
indeplinesc un rol de seamd in caracterizarea eroilor, in
realizarea intentiilor autorului.

Situatia de comunicare, de tip particular, cere ca inter-
pretii (actorii) si rosteascd textul tare, clar (pentru a avea
controlul asupra canalului prin care se face comunicarea).

Personajul

in dramaturgie, contactul cu personajul este imediat.
Cititorul incearca sa realizeze o reprezentare mentala a
eroului, mult mai importanta si mai rapidd decét in cazul tex-
telor epice.

Pentru o mai buna intelegere a personajului de catre
lector (si spectator), in teatrul traditional se apeleaza la anu-
mite particularititi comportamentale si de limbaj.

In teatrul clasic se construiesc tipuri umane, dominate de
o singurd trisaturd de caracter. Procedeele se pastreaza si in
dramele romantice, pentru individualizarea personajelor
secundare. La B.R Hasdeu (drama istorica Razvan si Vidra),
tehnicile se bazeazi pe specularea unor registre stilistice.

Teatrului National din Bucuresti:

Apus de soare de Barbu Delavrancea

si Danton de Camil Petrescu

Doua spectacole de referinta cu piese din dramaturgia
romaneasca pe scena

Shierea, de exemplu, este obsedat de avere, limbajul lui
cuprinde cuvinte precum: zloti, pungd, galben etc.; dascalul
din cAntul initial da citate grecesti, Piotrowski vorbeste cu
latinisme, in vorbirea iscoadei revin obsesiv aluzii la Vechiul si
Noul Testament.

Si numele proprii constituie, mai frecvent decat in proza,
un mijloc de particularizare a eroului. Defectele de limbaj
devin marci specifice, ca In exprimarea pelticd a lui Agamita
Dandanache (I.L. Caragiale, O scrisoare pierdutd).

Eroul romantic, complex, se evidentiaza prin fapte, dar si
prin vorbe naltatoare, cu valoare morali si eticd, prin care se
exprima conceptii dominante in epoca.

In teatrul modern, vorbirea personajului isi mai diminueazi
functia de individualizare si devine instrument al promovirii
unei filosofii de tip particular. De multe ori, vocea personajelor
ilustreazd conceptii ale autorului (Lucian Blaga, Camil
Petrescu). Foarte frecvent se apeleaza la monolog (sau la mono-
logul dialogat), care permite cu mai multa usuringi reflectia.

Teatrul absurdului (E. Ionescu), antiteatrul, speculeazi vor-
birea personajelor; aceasta isi pierde adeseori nu numai functia
de portretizare a eroilor, ci si pe cea de comunicare (deformata
prin paradoxuri sau printr-o ,retoricd” a absurdului).

Concluzie

Textul dramatic se constituie din succesiunea nelntrerup-
td a replicilor, componente lingvistice esentiale ale dialogului.
in general, replicile sunt formate din enunturi in stil direct,
fiind posibili si formularea in stil indirect. Se intalnesc: replici
foarte scurte; replici de tip monologal; dialoguri spontane
(colocviale); dialoguri savant elaborate (in manieri retorici).




DE LA ASPECT LA ESENTA

(1852-1912)

PERSOANELE:

Stefan Tipatescu, prefectul judetului

Agamemnon Dandanache, vechi luptdtor de la '48

Zaharia Trahanache, prezidentul Comitetului permanent,
Comitetului electoral, Comitetului scolar, Comitiului agricol si
al altor comitete si comitii

Tache Farfuridi, avocat, membru al acestor comitete si comitii

Iordache Branzovenescu, asemenea

Nae Catavencu, avocat, director-proprietar al ziarului ,Rdc-
netul Carpagilor”, prezident-fondator al societatii Enciclo-
pedice-Cooperative ,, Aurora Economica Romana”

Tonescu, institutor, colaborator la acel ziar si membru al acestei
societdti

Popescu, institutor, asemenea

Ghita Pristanda, politaiul orasului

Un cetdtean turmentat

Zoe Trahanache, sotia celui de sus

Un fecior

Alegatori, cetiteni, public

In capitala v judet de munte, in zilele noastre

ACTULI

O anticamerd bine mobilata. Usa in fund cu doud ferestre mari de
laturi. La dreapta, in planul din fund, o usd, la stanga, alta usd,
in planul din fata. In stanga, planul intdi, canapea si un fotoliu.

L.L. Caragiale

O scrisoare pierduta

Comedie in patru acte
(fragmente)

SCENA

TIPATESCU, putin agitat, se plimba cu. ,Racnetul Carpatilor” in
mdnd; e in haine de odaie; PRISTANDA, in picioare, mai spre
usd, st razemat in sabie.

TIPATESCU (uitindu-se la ceas): la si lisam steagurile,
Ghita...

PRISTANDA: Curat si le l3sdm, coane Fanica.

TIPATESCU: Spune odata istoria de-aseard, ci ma
gribesc...

PRISTANDA: Bine ziceti, coane Finica. Aseari pe la zece si
jumitate mi duc acasi, imbuc ceva si ma dau asa pe-o
parte si atipesc numai un minutel, ci eram pripadit de
ostenit de la foc. Nevasta zice, pardon: ,Dezbraci-te,
Ghita, si te culcd”. Eu, nu; eu, la datorie, coane Finic3, zi
si noapte la datorie. Asa, mi scol cam pe la doudispce fard
un sfert si, pardon, mi dezbrac de mondir, scot chipiul,
mi-mbrac tivileste si plec... la datorie, coane Finica.
Pana si plec se facuse vreo unul dupa doudspce. O iau
prin dosul primériei si apuc pe maidan ca sa ies la bariera
LUnirii”. Cand dau si trec maidanul, vaz lumina la fere-
strele de din dos ale lui d. Nae Catavencu, si ferestrele
vraiste. Ulucile inalte... daci te sui pe uluci poti intra pe
fereastrd in casi. Eu, cu gandul la datorie, ce-mi di in
gand ideea! Zic: ia s mai ciupim noi ceva de la onora-
bilul, ¢4 nu strica. .. si binisor, ca o pisici, ma sui pe uluci



si ma pui s-ascult: auzeam si vedeam cum v-auz si m-au-
ziti, coane Fanic, stiti, ca la teatru.

TIPATESCU (interesandu-se): Ei, ce?

PRISTANDA: Jucaseri stos.

TIPATESCU: Cine era?

PRISTANDA: Cine si fie? dascilimea: lonescu, Popescu,
popa Pripici...

TIPATESCU: Si popa?

PRISTANDA: Da, popa si d. T#chit, si Petcus, si Zapisescu,
toatd gasca-n par. Jocul era pe isprivite... si fumarie de
tutun... iesea pe fereastra ca de la vapor. Mai juca popa si
cu Petcus. Ailalti sedeau de vorba.

TIPATESCU: Si Catavencu ma-njura?

PRISTANDA: Grozav, coane Finici, pe guvern si pe dv. ...
si-si numira voturile.

TIPATESCU: Dascilimea, popa si moflujii.

PRISTANDA: Curat mofluji!

TIPATESCU: Las’ ca le dau eu voturi.

PRISTANDA: Da’ s vedeti ce s-a-ntAmplat... coane Fanica.
Din vorbi-n vorb4, Catavencu zice: ,M prinz cu d-voas-
trd cd o sa voteze cu noi cine cu gandul nu ganditi, unul
pe care conteazd bampirul — si acolo, pardon, tot bampi-
rul va zicea — pe care conteazd bampirul ca pe
Dumnezeu... si cAnd l-om avea pe acela, i-avem pe toti...
[a ascultati scrisoarea asta”... si scoate o scrisoricd din
portofel... ,la ascultati...” Diavolul de popa, n-are de
lucru? se scoald repede de la joc si zice: ,Sa ma-ngropi,
sufletul meu, Niici, nu citi... stdi, s-o ascult si eu...
sd-mi aprinz numai tigara...” Si, coane Fanica, se scoald
de la joc, aprinde chibritul, trage din tigara si vine s
arunce chibritul aprins pe fereastra drept in ochii mei. Ma
trag tnapoi, alunec de pe uluci i caz pe maidan, peste un
dobitoc, care pesemne trecea ori sedea langa uluci.
Dobitocul incepe sa strige, toti din casa sar navali la fe-
reastrd; eu, cum cizusem, ma ridic degraba, o iau pitulis
pe langa uluci si intru In curtea primariei.

TIPATESCU (interesindu-se de povestire): Ei?

PRISTANDA: M-am mai intors eu, dar inchiseseri ferestrele
si lasasera perdelele.

TIPATESCU: Cine s fie? Ce scrisoare? Nu pricep... Ghita,
eu trebuie sd mi duc la dejun, s& nu fac pe nenea Zaharia
si pe Zoe sd m-astepte. Ei nu dejuneaza fira mine, si nenea
Zaharia nu iese nainte de dejun. Si mai ales cum e Zoe
nerdbdatoare...

PRISTANDA: Ce-mi ordonati, coane Finica?

TIPATESCU: Sa-mi afli ce scrisoare e aia si de cine e vorba.

PRISTANDA: Ascult, coane Fanica.

TIPATESCU: Daca s-ar putea sa punem ména si pe firul
acesta— nu doar ci mi-e teama de intrigile proaste ale lui
Catavencu — dar n-ar fi rau si-l dezarmim cu
des#varsire, s-apoi si-l lucrim pe onorabilul!

SCENA IV
TIPATESCU, TRAHANACHE

TIPATESCU: Ei! neica Zahario, ce e! ia spune, te viz cam
schimbat!...

TRAHANACHE: Ai putinticd ribdare, si vezi... Azi-di-
mineata, pe la opt si jumitate, intra feciorul in odaie —
nici nu-mi biusem cafeaua — imi di un rivisel si-mi zice
ca asteapta raspuns... de la cine era raviselul?

TIPATESCU: De la cine?

TRAHANACHE: De la onorabilul d. Nae Catavencu.

TIPATESCU: De la Catavencu?

TRAHANACHE: Zic: ce are a face Catavencu cu mine si eu
cu Catavencu, nici in clin, nici in méineci, ba chiar putem
zice, daca consideram dupi printipuri, dimpotriva.

TIPATESCU: Fireste... Ei?

TRAHANACHE: Stii, sa vezi. (Scoate un ravdsel din buzunar
si-l da lui Tipatescu.)

TIPATESCU (ludnd ravaselul si citind): ,Venerabilului
d. Zaharia Trahanache, prezident al Comitetului perma-
nent, al Comitetului electoral, al Comitiului Agricol si al
altor comitete si comitii... Loco. (Scoate hdrtia din plic.)
Venerabile domn, in interesul onoarii d-voastri de
cetitean si de tatd de familie, va rugim sa treceti astazi
intre orele 9 jum. si 10 a.m. pe la biroul ziarului Racnetul
Carpatilor si sediul Societatii Enciclopedice Cooperative
Aurora Economicd Romdnd, unde vi se va comunica un
document de cea mai mare importanta pentru d-voastra.
Al d-voastre devotat, Catavencu, director-proprietar al
ziarului Racnetul Carpatilor, prezident fondator al
Societdtii Enciclopedice Cooperative Aurora Economica
Romana...” Eil ce document?

TRAHANACHE: Ai putinticd rabdare! Si vezi... M-am
gandit: sa ma duc... sd nu ma duc... ia numai de curiozi-
tate, sa mi duc, si viz ce moft mai e si Asta. Ma imbrac
degrabi, Fanici, si ma duc.

TIPATESCU: La Catavencu?

TRAHANACHE: Stii, sa vezi... la Catavencu. — Cum
intru se scoald cu respect si ma pofteste pe fotel.
Venerabile”-n sus, ,venerabile”-n jos. JImi pare riu, ci
ne-am ricit impreuns, zice el, ca eu totdeauna am tinut la




d-ta ca la capul judetului nostru...” si in sfarsit o suma de
delicateturi... Eu serios, zic: ,Stimabile, m-ai chemat
si-mi ariti un docoment, arati docomentul!” Zice: ,Mi-e
teama, zice, ci o sa fie o loviturd dureroasi pentru d-ta, si
ar fi trebuit si te pregatesc mai dinainte, d-ta un barbat
asa de, si asa de...” si iar delicateturi. Zic iar: ,Stimabile,
ai putintici rabdare, docomentu...” El iar: ... ci de,
damele...” Si vezi unde vrea si m-aduci miselul!... Biata
Joitica! S& nu cumva sé-i spui, sa nu care cumva si afle!
Cum e ea simtitoare!...

TIPATESCU: Ce! a cutezat? Mizerabilul! (se ridica turburat)

TRAHANACHE (oprindu-l): Stii, sa vezi! ... ci de, damele,
zice, nu Inteleg totdeauna meritele si calititile morale ale
barbatului, si respectul care va sa zici, ce trebuie si-i
poarte...” In sfarsit (Tipdatescu fierbe), ce s-o mai lungesc
degeaba! Dupa ce-i pui piciorul in prag si-i zic: ,la asculta,
stimabile, ai putintici rabdare: docomentul!” vede miselul
ci n-are incotro, si-mi scoate o scrisorici... Ghici a cui si
cétre cine!

TIPATESCU (de-abia stapanindu-si emotia): A cuil a cui,
nene Zahario?

TRAHANACHE: Sti sa vezi! (rdspicat si razand) A ta catra
nevastd-mea, catrd Joitica! scrisoare de amor in toatd
regula... 'Ai? ce zici d-ta de asta?

TIPATESCU (turburat rau): Nu se poate, nu se poate!

TRAHANACHE: Am citit-o de zece ori poate: o stiu pe
dinafara! asculti: ,Scumpa mea Zoe, venerabilul (adicd
eu) merge deseard la intrunire (intrunirea de alaltdieri
seara) — Eu (adica tu) trebuie sa stau acasi, pentru ci
astept depesi de la Bucuresti, la care trebuie sa raspunz pe
data; poate chiar si mi cheme ministrul la telegraf. Nu
mi astepta, prin urmare, si vino tu (adicd nevastd-med,
Joitica) la cocoselul tiu (adica tu) care te adora, ca totdea-
una, si te sarutd de o mie de ori, Fanica...” (Priveste lung
pe Tipatescu, care e in culmea agitatiel.)

TIPATESCU (primblandu-se infuriat): Nu se poate! O sa-i rup
oasele mizerabilului!... Nu se poate!

TRAHANACHE (placid): Fireste ci nu se poate; dar ti-ai fi
inchipuit asa miselie. (Cu candoare.) Bine, frate, inteleg
plastografie, pAna unde se poate, dar pani aici nu inte-
leg... Ei, Fanica, sa vezi imitatie de scrisoare! sa zici si tu
ca e a ta, dar sa juri, nu altceva, si juri! (oprindu-se si
privind pe Tipatescu, care se primbla cu pumnii inclestati; cu
mirare si ciudd.) Uite-te la el cum se turburd! Lasa, omule,
zi-i misel si pace! Ce te aprinzi asa’ Asa e lumea, n-ai
ce-i face, n-avem s-o schimbim noi. Cine-si poate
inchipui pAna unde poate merge miselia omului!

TIPATESCU (acelasi joc): Mizerabilul!

TRAHANACHE: Mii omule, ai putintica ribdare, zi-i ce
i-am zis eu: ,Esti tare, stimabile, la machiaverlicuri, tare,
n-am ce sa zic: dar nu ti-ai gésit omul...” Ei, daca a vazut
ca nu i se trece cu mine, stii la ce-a ajuns? Mi-a spus ca,
daca nu dau eu importanta lucrului, o sa-i dea publicul,
pentru ci scrisoarea o s se publice duminica la gazeta si
0 sa fie pusd in cercevea, ca s-0 vazi oricine-o pofti.

TIPATESCU (turbar): 11 impusc! i dau foc! Trebuie sa mi-
aduci aici numaidecit viu ori mort, cu scrisoarea. (Se
rapede in fund.) Ghita! Ghita! Sa vie politaiul!

ACTUL IV
SCENA III
ZOE, TIPATESCU, DANDANACHE

DANDANACHE: Cum 1iti spui, si nu m-aleg, puicusorule,
nu merdzea... Eu, familia mea, de la patuzsopt... lupta,
lupta si da-i si lupti... si eu ma-nteledzi tocmai acuma s
reméi pe dinafara... fara coledzil... si cAt p-ati, neicu-
sorule, sd nu m-aleg...

ZOE: Sa nu te-alegi d-ta, cu meritele d-tale! era peste
putinta...

TIPATESCU: Peste putinti. ..

DANDANACHE: Ej, uite asa, cu meritele mele, conit, vezi!
era cAt p-ati, dar stii, cAt p-ati... Intreabi-ma, neicu-
sorule, sa-ti spui: nu vrea comitetul tentral si pate; zitea
¢4 nu sunt marcant. Auzi, eu si nu fiu marcant... Am
avut noroc, mare noroc am avut. Sa vedeti. Intr-o seara. ..
tinevas — nu spui tine... persoand insemnatd.. da’
becher — vine si zoaca la mine cirti... si cAnd pleaca isi
uita pardesiul la mine... A doua zi, voi sa-l imbrac... ghn-
deam ca-i al meu... viz ca nu-i al meu; il caut prin
buzunare si dau... peste te te gindesti?

TIPATESCU: Peste?

DANDANACHE (rdzdnd): Peste o scrisorica.

AMANDOI: O scrisorica.

DANDANACHE: De amor...

AMANDOI (miscati): O scrisorici de amor?

DANDANACHE: O scrisoricd de amor catra becherul meu,
de la nevasta unui prietin — nu spui tine... persoan
insemnata.

ZOE: Ei, si?

TIPATESCU: Ei?

DANDANACHE: Ej, te si-ti mai spui, puicusorule? Adu o

birze, mi biiete, degraba... Ma sui in birze si mi duc la



persoana, la becherul — nu spui tine — e persoani
fnsemnati —: ,Gaseste-mi, mi-nteledzi, un coledzi, ori
dau scrisoarea la «Rasboiul»...” De colea pani colea...
gAr-mér... a trebuit, conita mea, s tedeze, si tranc! depe-
sa aiti, neicusorule. ..

ZOE (agitata treptat, in masura povestirii lui Dandanache): Al
domnule Dandanache, ai facut rau... fapta d-tale este...
sa-mi dai voie si-ti spui...

TIPATESCU (incet): Zoe! (Ea urca)

DANDANACHE: Asa e, puicusorule, c-am intors-o cu
politici. Aud? Te era de facut? Aminteri daca nu-mi
didea in gAnd asta, nu m-alezeam... si nu merdzea deloc,
neicusorule; fa-ti idee! Familia mea de la patuzsopt
(coborand cdtra public) si eu, in toate Camerele, cu toate
partidele, ca ruménul impartial... si sa reméi fara coledzi!

TIPATESCU: Vezi bine! (muscandu-si buzele) Dar nu ne-ai
spus sfarsitul istoriei... scrisoarea.

ZOE: Da, scrisoarea. ..

DANDANACHE: Care scrisoare!

TIPATESCU: Scrisoarea becherului...

DANDANACHE: Care becher?

ZOE (nervoasd): Persoana insemnati... scrisoarea... de
amor... arma d-tale politic, cu care te-ai ales...

TIPATESCU: Scrisoarea pe care voiai s-o publici in
»Rasboiul”, daci nu...

DANDANACHE (aducdndu-si in sfarsit aminte): A, da!
scrisoarea... da... am priteput...

ZQOE: Eil scrisoarea?

TIPATESCU: Ce s-a facut?

DANDANACHE: O am pusa acasa la pastrare... dar stii, la
loc sigur...

ZOE: Nu i-ai inapoiat-o persoanei?

DANDANACHE (mirare): Cum s-o inapoiez?

TIPATESCU: lata te-alegi, el si-a tinut cuvantul...

ZOE: Trebuie si i-o dai inapoi...

DANDANACHE: Cum se poate, conita mea, s-o dau
tnapoi! S-ar putea si fac asa prostie? Mai trebuie
s-aldat... la un caz iar... pac! la ,Rasboiul” (coboara)

(LL. Caragiale, Teatru. Ed. ingrijita de Al Rosetti, Serban
Cioculescu, Liviu Calin. Repere istorico-literare de Mioara Apolzan.
Editura Minerva, Bucuresti, 19706)

Consideratii generale

Universul comediilor. Inspirate din viata societitii
romanesti din a doua jumitate a secolului al XIX-lea, comedi-
ile lui LL. Caragiale surprind contrastul dintre fondul si
forma, dintre pretentiile si realitatea unei clase ce trece
printr-un moment favorabil afirmarii ei.

Actiunea comediei se desfasoari in capitala unui judet de
munte, unde, pe fondul unei campanii electorale, are loc un
conflict politic intre Nae Catavencu, aflat in opozitie, si
grupul conducerii locale a partidului care detine puterea,
alcituit din Tipatescu si Trahanache. Pentru a-i forta si-l
propuni candidat, Catavencu ii santajeaza cu publicarea unei
scrisori de ,amor” a lui Tipatescu, prefectul judetului, citre
Zoe, sotia lui Trahanache, seful organizatiei locale de partid.
Scrisoarea, pierduta de Zoe, fusese gisitd de Cetiteanul tur-
mentat, caruia i-o subtilizase Catavencu. Santajul o
inspaimanta mai ales pe Zoe, care, pentru a nu fi compromisa
public, exercitd presiuni asupra celor doi barbati si obtine
promisiunea sustinerii candidaturii lui Catavencu.

Cand totul parea rezolvat, de la centru se cere si fie ales
deputat Agamemnon Dandanache.

Comedia se remarca prin modalitatea de organizare a
conflictului dramatic. Caragiale a imaginat o actiune princi-
pala, provocatd de o cauzi desfisurati in afara scenei:
scrisoarea pierdutd constituie motivul in jurul ciruia se
deruleaza actiunea, iar personajele interesate, din felurite
motive, de recuperarea ei imprimi unitate piesei.

Repetatele intrevederi dintre Catavencu si membrii par-
tidului aflat la conducere declanseaza un conflict secundar.
Farfuridi si Brinzovenescu se tem de o eventuala tridare si
decid si alerteze ,centrul”. Tentativa de santaj a lui
Catavencu determina complicatii in cascadi, asemenea unei
avalanse. Procedeul se numeste tehnica bulgarului de zapada.
In realizarea acestui tip de comporitie, Caragiale foloseste trei
procedee esentiale: reiterarea, evolutia proteici a perso-
najelor si consensul imprevizibil.

Scrisoarea primiti de Zoe, pierdutd de trei ori si de tot
atdtea ori regasitd, intrarea repetata in scena a trei personaje:
Ghita Pristanda, Nae Catavencu si Cetiteanul turmentat,
relatarea a trei secvente derulate dincolo de luminile rampei:
lectura scrisorii in locuinta avocatului, iminenta ei publicare
in Racnetul Carpatilor, perchezitia efectuati la domiciliul lui




Catavencu, arestarea lui si reluarea pe noi coordonate a
motivului scrisorii pierdute, In ultimul act, imprimi textului o
tensiune constanta.

Majoritatea personajelor evolueazi proteic, se schimba
spectaculos de-a lungul actiunii. Catavencu nizuia sa ajunga
deputat, dar va conduce manifestatia de simpatie in favoarea
candidatului trimis de centru. Zoe stribate spatiul unor tréiri
contradictorii i, fericitd, In final, promite avocatului sprijinul in
viitorul apropiat. Farfuridi se resemneaza. Cetateanul turmentat
este mai putin ametit, dar este dezorientat: vrea si-si exercite
dreptul de vot, dar incd nu stie pe cine si voteze. Intuind posi-
bila succesiune a lui Catavencu, Pristanda si cere, servil, iertare
pentru ca 1-a arestat: Altele am eu in sufletul meu...

Deznodidméntul creeaza un consens imprevizibil, ce
accentueazd intensitatea initiali a comicului. Conflictele
inter-personale se sting, toate personajele au pierdut sau au
cAstigat altceva, toate se impaca intr-o frenezie colectiva.

Remarcand aptitudinea lui Caragiale de a crea personaje
fictionale, G. Ibriileanu il numea ,cel mai mare creator de
viatd din intreaga noastra literaturd (...), singurul creator,
pentru c¢i numai el singur in toata literatura roména face
concurenti starii civile.”

Dramaturgul a construit piesa prin modalitati frecvent
intalnite in comedia universald, cu ajutorul cirora tempo-
rizeazd actiunea, imprima conflictului o tensiune subtextuala
si creeazd receptorului 0 permanenta expectativa.

Comicul de situatie este edificat pe procedee clasice: triun-
ghiul conjugal: Zoe — Tipatescu — Trahanache; quiproquo-ul, con-
fuzia de persoane : Dandanache 1l considera pe Tipatescu sotul
lui Zoe, iar pe Trahanache 1l confunda cu prefectul; stereotipia,
reflectata in limbaj si comportament: Eu, am n-am sa intdlnesc pe
cineva, la zece fix ma duc in targ; coincidenta: Dandanache si
Catavencu folosesc acelasi mijloc de santaj etc.

Se adaugd un comic dl intengiilor esuate sau partial reali-
zate. Zoe si Tipatescu se straduiesc, prin mijloace felurite, sa
recupereze scrisoarea pierdutd; Catavencu si Farfuridi aspira
sa-si depund mandatul de candidat, dar cAstiga un al treilea.

{ntalnim si un comic al caracterelor, fiecare personaj are o
individualitate psihicd dominanta. Zoe este femeia voluntara,
ea decide soarta avocatului: ...acu te arestex eu si n-ai sa mai
scapi decdt atunci cdnd mi-oi gasi scrisoarea. Nucleul persona-
litatii lui Catavencu este demagogia, Trahanache, sotul
ingelat, Pristanda, labil, slugarnic. Cetateanul turmentat, fost
impartitor la postd, respecta obligatiile etice ale profesiunii.
Farfuridi formuleaza paradoxuri intelectuale de un comic
irezistibil, Dandanache imbin# ,,prostia” lui Farfuridi cu ,tic-
losia” lui Catavencu (Serban Cioculeseu).

Cateva personaje isi modificd atitudinea in functie de cir-
cumstante. Catavencu isi cere iertare cu umilint3, in vreme
ce Zoe, fericitd, il Indeamna: ,,...fii zelos, asta nu-i cea din urma
Camera.” Pristanda este gata sa-si trideze protectorii. Alte
situatii adaugd nuante inedite comportamentului anterior.
Trahanache 1si reafirmd public sentimentele fatd de
Tipatescu: ,,...eu n-am prefect! ew am un prieten!” Dandanache
nu fnapoiazi scrisoarea compromitatoare: «Mai trebuie
s-altadatd... La un caz, iar...pac! la ,,Razboiul”>.

Comicul de limbaj, la nivel lexical si sintactic, este remar-
cabil. Dialogurile dezviluie trairile sufletesti ale personajelor,
cultura si ideile lor, lipsa instructiei adecvate, pozitia in ierar-
hia sociala.

Sub raport lexical, limbajul dezviluie un strat vechi, autoh-
ton: tmbuc, dau ndvald, neneaco, fitecine, insotite de expresii
frazeologice: ,na, ma dau pe-o parte” (a se culca) si maxime:
pe-pupd-L n bot si papa tot”, ,ca satubul nu crede la al flamand”.
Neologismele sunt deformate prin pronuntie — famelie, renume-
ratie, plebicist, sotietate, pringipuri, andrisant — si etimologie popu-
lara: capitalistii” sunt locuitori ai Capitalei etc.

La nivel sintactic, limbajul personajelor se abate constant
de la calititile generale ale stilului, Indepartarea de corecti-
tudinea gramaticala tulbura mesajul, prin dezacorduri si ana-
colut. Farfuridi asociazi in enunt elemente lexicale antoni-
mice, creAnd non-sensuri bizare: ,Din doud, una, dati-mi voie:
ori sd se revizuidascd, primesc, dar sd nu se schimbe nimica, ori sd
nu se revizuiascd, primesc, dar atunci sa se schimbe pe ici pe colo
si anume in punctele esentiale.” Construiti pe antonimia
oformelor fara fond”, lipsa de logici a frazei rostite de
Catavencu provoacd instantaneu comicul: ,Industria romdna
e admirabild, e sublimd, putem zice, dar lipseste cu desavdrsire.”

Personajele gandesc cu mijloace proprii, dar gandirea lor
este haotici. Echivocul, prolixitatea, contradictia in termeni,
digresiunea parazitari dezviluie concomitent delirul ideatic si
imposibilitatea decantrii lui intr-un discurs lipsit de asperitii.

In frazeologia lui Catavencu — observa G. Cilinescu in
eseul Domina bona —, ,pentru intdia oari un romén
intrevede politica tirii filosofic si stiintific. Ca expozitia
ideilor este extravaganta nu importd, fundamental este ca
eroul triieste mari senzatii ideologice. El a intuit sensul cator-
va notiuni (progres, natiune, economie, culturd, cugetare liberd),
ramAnAnd deocamdati in faza lirica. Betia lui nu-i de cuvinte,
ci de idei...”




TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuala

o Piesa a fost reprezentati in seara de 13 noiembrie 1884,
la Teatrul National din Bucuresti:

,Oala gemea de lume. Rareori s-a vazut in teatrul nostru
un succes mai stralucit si mai deplin meritat”.

(B.St. Delavrancea)

Scrisoarea: motiv de ceart si de rezolvare a situatiilor.

Scrisoarea lui Tipatescu citre Zoe determina conflictul si
desfasurarea evenimentelor.

Ziarul: mijloc de manifestare a opiniei publice, de santaj
pentru a dobandi avantaje politice.

Elemente de structura si de compozitie

Intriga: intAmplirile provocate de pierderea unei scrisori
de amor.

Conflictul: intersectarea intereselor personajelor in
desfasurarea evenimentelor narate.

Desfasurarea actiunii:

— declangarea conflictului si desfasurarea gradata a actiunii;

—situatii dramatice;

—adunarea electorala din actul al III-lea;

— conflictele comico-satirice;

— risturniri succesive de situatii;

—atmosfera destinsd de impicare din finalul piesei;

— elemente specifice genului dramatic.

Compozitia:

—modul de expunere: dialogul si monologul;

— indicatiile autorului de regie si de scenografie;

— unitati (etape) succesive in desfasurarea actiunii: subiect
dramatic, intriga dramaticd, conflict dramatic si dexnodamant.

Desen
de Aurel Jiquidi

Structura si compozitie

1. Cititi fragmentele reproduse in manual din comedia
O scrisoare pierduta de I.L. Caragiale, indicAnd locul si timpul
in care se desfisoara actiunea acestei opere dramatice.

2. Prezentati personajele care participa la desfisurarea
actiunii din piesa O scrisoare pierdutd, asa cum apar acestea
in fragmentele reproduse in manual.

3. Indicati intriga care declanseazi actiunea si intretine
conflictul principal al piesei O scrisoare pierduta.

4. Prezentati actiunea din fragmentele reproduse in ma-
nual, raportindu-vi la intrigd, generatoare a conflictului.

5. Descoperiti, in fragmentele din manual, conflictele
secundare ale piesei O scrisoare pierdutd.

6. Delimitati momentele subiectului. Precizati cum este
influentata desfasurarea actiunii de pierderea scrisorii de
dragoste.

7. Comentati deznodaméntul operei literare O scrisoare
pierduta de L.L. Caragiale.

Problematica
Actiune si semnificatii

1. Care este momentul de maximi tensiune in
desfisurarea evenimentelor?

2. Evidentiati aparitia, evolutia si rezolvarea conflictului
principal al piesei O scrisoare pierdutd.

3. Urmarind eforturile personajelor pentru salvarea
aparentelor, motivati actiunile acestor personaje avand in
vedere:

a) ce ar fi insemnat publicarea scrisorii pierdute pentru
Tipitescu, Zoe si Trahanache;

b) ce inseamna detinerea / publicarea unei scrisori pen-
tru: Catavencu; Trahanache; Farfuridi.

Adevir si valoare. Comedia

1. Cum este organizat textul operei literare O scrisoare
pierduta de L.L. Caragiale?

2. Aratati ce rasturniri de situatie se produc in finalul
piesei.

3. Cum interpretati faptul c#, in infruntarea dintre
Catavencu si Farfuridi, invingitor devine Dandanache?




Opera dramatica este creatia literara scrisa sub forma
de dialog si destinatd interpretarii scenice. Respectand
anumite cerinte de ordin formal, operele dramatice se
structureaza in acte, scene, tablouri sau canturi.

Actul, ca principala subdiviziune a piesei de teatru,
cuprinde mai multe scene (delimitate prin intrarile si
iesirile personajelor). Tabloul, intAlnit cu precadere la
piesele moderne, echivaleazi cu actul sau cu scena.

Modul de expunere fundamental este dialogul. Dialogul
se defineste ca o succesiune de replici legate intre ele in
vederea obtinerii unui efect final. Prin intermediul dia-
logurilor se reflectd in mod indirect conceptiile si ideile
scriitorului. Complexitatea acestui mod de expunere se
manifestd prin capacitatea de a Indeplini anumite functii:

,Caragiale procedeaza artistic. El se multumeste sa
sugereze. Zaharia Trahanache, si prin nume si, mai ales,
prin prenume, si, in definitiv, prin combinarea numelui cu
prenumele, sugereaza batranetea si chiar decrepitudinea.
(...) Farfuridi si Brdnzoveneascu, prin aluzia culinari a
numelor lor, sugereazi inferioritatea, vulgaritate si liche-
lism. (...) Catavencu, cu silabele lui stridente si cu contu-
rul ridicol, reda perfect pe demagogul latrans. Agamita
Dandanache rimeazi cu ramolismentul comic, prin
diminutivul caraghios al stragnicului nume Agamemnon
(-..) Zoe! Ce bine e ales acest nume roménesc pentru o
mare dami in politica de provincie!” (P Constantinescu)

Piesa O scrisoare pierdutd propune urmitoarele tipuri
(caractere) umane:

Stefan Tipdtescu: junele-prim; personaj orgolios; traieste
sentimentul abandonarii unei cariere strilucite; oscileaza
intre sentimentele fatd de Zoe si dorinta de ascensiune
politica; dovedeste defecte si vicii general umane.

Zaharia Trahanache: incornoratul; venerabilul neica
Zaharia; stalpul local al partidului de guvernamant.

Zoe Trahanache: sotia infidela; ambitioasa; mimeaza
ci traieste o dramd.

Nae Catavencu: demagogul politic; sef al ,grupului
independent”; fitarnic, ipocrit, dar, in acelasi timp, umil
si neputincios.

Farfuridi: prostul fudul; Branzovenescu: omul fira
personalitate; Dandanache: prostul siret si ticilos;
Cetateanul turmentat: naivul; Pristanda: slugarnicul.

4. Transcrieti, din diferite scene ale piesei O scrisoare pier-
dutd, cite patru indicatii scenice si de decor ale autorului,
relevante pentru portretele personajelor si pentru descrierea
atmosferei.

5. Identificati in piesa O scrisoare pierdutd elemente pro-
prii creatiei dramatice:

a) replici ale personajelor, sub forma de dialog sau de
monolog;

b) indicatii ale autorului, de regie si de decor.

Categorii de personaje
Valoarea simbolica a personajelor

1. Grupati personajele din piesa O scrisoare pierduta in
urmatoarele categorii:

a) personaje aflate la putere, care incearca sa-si mentind
pozitia social;

b) personaje aflate in opozitie, care lupta sa parvina pe
plan politic;

¢) personaje fard ambitii politice, aflate in grupul neutru.

2. Caracterizati, pe grupe de lucru, personajele piesei,
luAnd in consideratie:

e tipul uman reprezentat;

o statutul social;

o rolul in piess;

o relatiile cu alte personaje;

e contrastul dintre esent si aparenti;

o particularititile de limbaj.

Cititi, In acest sens, si urmitoarea opinie critici:

,Cu aceasta comedie, Caragiale se dovedeste incontesta-
bil cel mai mare creator de tipuri din literatura roména, un
Moliére roman, dar totodati si un ascutit observator al soci-
etatii romanesti din a doua jumitate a secolului al XIX-lea,
zugravitd in imprejurarile ei caracteristice.” (Al. Piru)

3. Comentati atitudinea slugarnica a lui Pristanda fata de
cei aflati la putere, dar si reactia lingusitoare fati de
Catavencu.

4. Precizati rolul in piesd al Cetdteanului turmentat.
Aveti in vedere cele doud sensuri ale adjectivului turmentat:
* ametit, beat; ® dezorientat, confuz.

5. Aritati ce trisituri comune ale eroilor determini cali-
ficarea perechii Farfuridi-Branzovenescu drept cuplu comic.

6. Realizati o comparatie intre cei trei politicieni:
Farfuridi, Catavencu si Dandanache, pornind de la afirmatia
autorului, potrivit cireia Dandanache ar fi ,mai prost ca
Farfuridi si mai canalie decat Catavencu”.
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Tipuri de comic

Comicul desemneazi o categorie estetica fundamentala,
alaturi de frumos, tragic, absurd, sublim etc. Categoria
comicului este fundamentata pe anumite contraste pe care le
evidentiaza printr-o atitudine critic (frumos — urét; scop —
mijloace; aparenta — esentd). Comicul se realizeazd prin mai
multe mijloace, in functie de acestea rezultind i tipurile de
comic: de nume, de caracter, de situatie, de moravuri, de lim-
baj. In O scrisoare pierduta sunt folosite toate tipurile de
comic.

Categoria comicului. Tipuri de comic:

a) Comicul de situatie: se dezvoltd din intAmpliri, situatii
hazlii, antrenand tehnici specifice.

b) Comicul de caracter: dezvaluie contrastul dintre esent si
aparentd, dintre ceea ce sunt si ceea ce vor sa para personajele.

¢) Comicul de limbaj: predominant in oper, reiese din
particularitatile de exprimare, subliniind incultura, prostia,
afectarea, orgoliul personajelor.

d) Comicul stilului: transpare din amestecul de stiluri
(inconsecventa stilistic).

e) Comicul intentiilor: apare din atitudinea autorului fati
de personaje si intAmpliri, reliefind aspectul ,,lumii pe dos”.

Cuplul comic: pereche de personaje, cu trasaturi
aseminatoare sau diferite, a ciror aparitie genereaza un
comic de situatie sau de limbaj.

,Caragiale a folosit toate mijloacele tehnice de a exprima
comicul: comicul verbal al lui Conu Leonida, Pristanda sau
Farfuridi, comicul fizic al Cetiteanului turmentat, care nu-si
poate mentine echilibrul din cauza ebrietitii si care provoaca
rasul prin mijlocul elementar al sughitului (un comic de
repetitie fizica), apoi comicul psihologic al lui Trahanache si
Catavencu si comicul de comporzitie, din actul al patrulea al
Scrisorii pierdute. (...)

Caragiale a avut arta formulelor sintetice, in care a sur-
prins psihologia tipurilor. (...) Formulele caragialiene sunt
semnul nu al simplitatii artei lui, cit al simplismului perso-
nagiilor. Cei mai multi «eroi» se caracterizeazd printr-o for-
mula. Pristanda repeta obsedant vorba «curat», Trahanache —
«aveti putinticd rabdare», Dandanache — «eu care de la 48, cu
familia mea», Cetateanul — «eu cu cine votez?» etc. (...)

«Ideologia» elementard a personagiilor, pustietatea lor
morald nu putea fi mai pregnant surprinsa. Caragiale e un
clasic renuntand la analiza si recurgand la sintezi (...)

in O scrisoare pierduta se-mpletesc admirabil observatia
sociala, comedia de caracter si situatiile tari de farsa.”

(P Constantinescu)

Rasul ce pedepseste

1. Identificati replica prin care se defineste trasitura domi-
nantd de caracter a urmitoarelor personaje: ® Zaharia Tra-
hanache;® Ghitd Pristanda; ® Nae Catavencu; ® Cetateanul
turmentat. Folositi-vd, in acest sens, si de studiul lui
G. Ibraileanu Numele proprii in opera comicd a lui I. L. Caragiale.

2. Evidentiati comportamentul lui Stefan Tipatescu fati
de Catavencu.

3. Identificati stereotipiile de comportament si de limbaj
ale unui personaj din O scrisoare pierduta (la alegere).

4. Analizati rolul lui Nae Catavencu in dezvoltarea unei
suite de situatii comice.

5. Dati cel putin doui exemple de enunturi comice din
discursul rostit de Catavencu in fata alegatorilor.

6. Comentati situatia comici in care apare Catavencu la
finalul piesei.

7. Analizati, din aceastd perspectivd, intrarea in scena a
lui Agamitd Dandanache.

8. incercagi un succint comentariu privind valoarea tera-
peuticd a risului. Tineti cont si de semnificatiile cuprinse in
vechiul adagiu latin ,ridendo castigat mores” (prin rés se
indreapta moravurile).

Sursele si procedeele comicului

1. Identificati anumite ticuri verbale in limbajul perso-
najelor Pristanda si Farfuridi.

2. Dati exemple de personaje comice, din O scrisoare pier-
duta, implicate intr-o serie de situatii comice.

3. Dati exemple de modalitati de realizare a comicului de
limbaj de tipul celor prezentate mai jos:

A. Neologisme B. Constructii | C. Ticuri
gresite verbale
a)pronuntate | b) intelese ne-am rdcit Hcurat  mur-
gresit gresit impreund” dar”; ,curat
yrenumeragie” | ,capitalist” — constitutional”
Lenteresuri” locuitor al
capitalei

4. Selectati din text exemple privitoare la comicul de sti-
luri (amestecul dintre ceremonios si familiar, dintre erotic si
politic etc.); analizati, In acest sens, discutia dintre
Trahanache, Farfuridi si Branzovenescu (Actul II, Scena II).




Comedie (fr. comedie, lat. comoedia, gr. Komoidia =
scantec de sirbatoare”). Conceptul descrie o specie a
genului dramatic care are drept scop Infatisarea unor per-
sonaje, moravuri sociale, intr-un mod care strneste
rasul, avind totdeauna un final comic.

Piesa O scrisoare pierdutd este o comedie de moravuri
sociale, politice, familiale, ilustrate prin comportamentul
unor personaje aflate in conflict.

Alte tipuri de comedii: a) de caracter (Avarul de
Moliere); b) de situatie (O mnoapte furtunoasa de
L. Caragiale).

Feeria, vodevilul, farsa reprezinta subspecii sau vari-
ante ale comediei.

,Caragiale este 1n literatura roména (...) un autor clasic,
pentru ci e un moralist, un observator al umanititii pe latu-
ra morali si un caracterolog.” (Al. Piru)

Formele de comic:

a) Umorul: Infitiseazi aspecte caraghioase, ridicole intr-o
manierd ingiduitoare, fard a le sanctiona drastic ori a le nega
total. Presupune inteligentd, delicatete si o ironie indulgenta.

b) Ironia: comicul riuticios abuziv; vizeazi fie anihilarea
unei afirmatii, care pretinde, pe drept ori pe nedrept, sa fie
recunoscuti ca adevirata, fie ridiculizarea, sub aparenta seri-
ozitate, a unor vicii ori slabiciuni omenesti.

c) Satira: comicul distructiv, negator.

Stil si limbaj

Comicul: atitudine esential a spiritului uman adoptata in
fata vietii si a artei, prin care realitatea este vizutd in latura
ei veseld; comicul se opune tragicului.

5. Evidentiati alte elemente specifice comicului de limbaj
in discursurile personajelor din piesa O scrisoare pierduta de
L. Caragiale.

6. Evidentiati, la personajele piesei, diferite manifestari
ale comicului de caracter.

7. Aritati in ce misura numele caracterizeazi personajele:

Zaharia Trahanache, Farfuridi, Branzovenescu, Catavencu,
Agamitd Dandanache si Zoe.

8. In tirada finala din O scrisoare pierdutd, incoerenta si
ilogismul lui Farfuridi ajung la apogeu. Abundenta for-
mulelor stereotipe, a cliseelor verbale, anacoluturile, ter-
menii folositi impropriu, tautologiile ,manifesta, in fond, o
deficientd a gandirii personajului, a carui exprimare are tan-
gentd cu forme ale patologiei limbajului” (Boris Cazacu).
Selectati, din discursul lui Farfuridi, exemple potrivite pentru
aspectele vizate mai sus.

Dovediti-va creativitatea!

1. Referindu-va la piesa O scrisoare pierdutd, indicati
patru elemente specifice comediei.

2. Indicati o scend din comedia O scrisoare pierdutd in
care actiunile dramatice si fie declansate de existenta altei
scrisori decat aceea a lui Tipatescu catre Zoe.

3. Explicati, din aceasta perspectivi, semnificatia titlului
comediei O scrisoare pierdutd.

4. Demonstrati, intr-o compunere de maximum 15 rin-
duri, ci piesa O scrisoare pierduta de L.L. Caragiale este o
comedie. Valorificati, in acest sens, si urmitoarele afirmatii
ale lui Tudor Vianu:

a) ,Caragiale se insoteste cu semenii sii, mai inti pentru
placerea de a-i observa si de a surprinde tipicul in individual.”

b) ,Limba pe care o pune Caragiale in gura personajelor
sale este, deci, un mijloc al datrii, al localizrii, al tipizarii,
ca atare un mijloc al criticii”.

P Constantinescu, Scrieri, 2, Bucuresti, 1967;
Mircea Tomus, Opera lui I.L. Caragiale, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1977; G. Cilinescu, Istoria literaturii romane de
la origini pand in prezent, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982;
T Vianu, Opere, vol. I, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972;
T. Vianu, Arta prozatorilor romani, Ed. Minerva, Bucuresti,
1981; Maria Vodi-Cipusan, Despre Caragiale, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1982; V. Fanache, Caragiale,
Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1984; 1. Vartic, Modelul si oglinda,
Ed. Cartea RomAneascd, Bucuresti, 1982; E Manolescu,

Caragidle si Caragiale. Jocuri cu mai multe strategii,
Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1983; M. lorgulescu,
Eseu despre lumea lui Caragiale, Ed. Cartea Roméneasc,
Bucuresti, 1988; S. Cioculescu, L. Caragiale, Ed. Tine-
retului, Bucuresti; S. losifescu, Dimensiuni caragialiene,
Ed. Eminescu, Bucuresti, 1972; St. Cazimir, Caragiale — uni-
versul comic, EPL, Bucuresti, 1967; G. Ibriileanu, Studii Li-
terare, Ed. Albatros, Bucuresti, 1976; P Constantinescu,
LL. Caragiale, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1984; St. Cazimir,
LL. Caragiale fata cu kitschul, Bucuresti, 1988.




TEXTUL

PRETEXT

o Urmiriti modul de subordonare a proporzitiilor. Indicati
cuvintele de legitura si termenii regenti ai subordonatelor.

o Stabiliti programul electoral prezentat de vorbitor.

o Gisiti doud erori logice (actiunea se petrece in anul

1883).

Farfuridi (emotionat si asudind): Atunci, iatd ce
zic eu, si Impreund cu mine (incepe sd se inece) trebuie si
zicA asemenea toti aceia care nu vor si cazi la extremitate
(se tneacd mereu), adica vreau si zic, da, ca si fie mode-
rati... adici nu exageratiuni!... Intr-o chestiune
politicd... si care, de la care atArni viitorul, prezentul si
trecutul tarii... si fie ori prea-prea, ori foarte-foarte... (se
incurcd, asudd si inghite) Incit vine aici ocazia s intrebam
pentru ce!l... da... pentru ce? Daci Europa... sa fie cu
ochii atintiti asupra noastrd, daci ma pot pronunta astfel,
care lovesc sotietatea, adicd fiindcd din cauza zgudui-
rilor... si... idei subversive... (asudd si se ratdceste din ce
in ce) si mi-ntelegi, mai in sfarsit, pentru care in orce
ocaziuni solemne a dat probe de tact... vreau si zic intr-o
privintd, poporul, natiunea, Roménia... (cu tdrie) tara in
sfarsit... cu bun-simt, pentru ca Europa cu un moment
mai nainte s vie si si recunoasc, de la care putem zice
depanda. .. (se incurca si asudd mai tare) precum — dati-mi
voie (se sterge) precum la 21, dati-mi voie (se sterge), la 48,
la 34, la 54, la 64, la 74 asemenea si la 84 si 94, si etetera,
intrucAt ne priveste... pentru ca si dam exemplul chiar
surorilor noastre de ginte latina!

(LL. Caragiale, O scrisoare pierdutd)

Textul (actualizare)

e Configuratie lingvisticd alcituita dintr-o secventa de
unitati coerente din punct de vedere sintactico-semantic si
actualizata prin uz in procesul comunicérii.

¢ Cadrul in interiorul caruia frazele se dezambiguizeaza.

Unitatea textului este asigurata de:

Coeziune (din punct de vedere sintactic):

e in planul formei gramaticale, se manifestd prin restrictii
de caz, de prepozitie, de acord, de topici etc.;

e Ja nivelul textului, coeziunea este asigurati de diversi
factori de continuitate (repetarea elementelor lexicale in
propozitii diferite, relativa unitate a sistemului pronominal,
substituirea unor elemente prin altele care le pot inlocui, re-
lativa unitate a timpurilor verbale etc.).

Coerenta (din punct de vedere semantic):

o proporzitiile si fie co-referentiale (si desemneze aceeasi
realitate lingvistica);

e sensul global si nu fie inteles ca suma a semnificatiilor
unititilor constituente (intrucit textul aduce intotdeauna un
supliment de semnificatie).

Tipuri de frazare

Parataxa — raport sintactic de coordonare realizat prin
simpla aliturare a unor elemente cu aceeasi functie sintactica
(in propozitie) sau a unor propozitii de acelasi fel (in frazi).

Parataxa cu functie stilistic se numeste asindet si se reali-
zeaza prin suprimarea elementelor de relatie Intre componen-
tele unei propozitii (mai rar) sau ale unei fraze.

Hipotaxa se opune parataxei si denumeste posibilitatea
de a exprima raporturile sintactice de coordonare (la nivelul
propozitiei si al frazei) si de subordonare (la nivelul frazei)
prin conjunctii coordonatoare, respectiv subordonatoare.




. EXERCITII

1. Precizati de unde provine ambiguitatea enunturilor /
titlurilor:

Servim masa la ora doudsprezece.

Vand vila de caramida veche.

Urmarirea politistilor n-a avut efectul scontat.

Confectionam manusi din piele de dama.

Trimite masina lui Radu.

Spectacolele sustinute de formatii de amatori si profesioniste
vor marca aniversarea Unirii.

Cautarea copilor a fost intreruptd pentru trei ore.

Sotia primarului — infirma

Teribilul cotidian

Minciuna continud

2. Selectati constructia adecvati contextului:

a) M-am intlnit cu fata care/pe care/cu care ai indrigit-o.

b) Tie insati/insuti/inseti, Mario, ti s-a incredintat secretul!

c) Floarea ale caror/a cirei/ale carei petale sunt crete
este o garoafi.

d) Participantei cea/celei/cele mai frumoasd/frumoase i
se dd un premiu.

e) Bicicleta biiatului acela/aceluia/acel este nous.

f) Fotbalistii sunt cel/cei mai bine plititi sportivi.

g) Cea mai frumoasi si mai/ - / cea mai noud lucrare a
fost expusi ieri.

h) Invata in cladirea scolii construiti/construite recent.

i) Grupul de turisti a/au parasit cabana la pranz.

i) O multime de rude ne- au/a vizitat de sirbatori.

3. Textele de mai jos, culese din presa scrisd, nu respecti
criteriile de coerentd si de coeziune. Depistati greselile:

a) Pentru a preveni flagelul drogurilor si alungarea gastilor de
cartier, firma pune la dispozitia scolilor un agent de paza.

b) Aproape de doi ani, armata de avocati ai lui Cristescu a
fost la un pas sa-l scoata pe instigator din puscarie, dar Curtea de
Abpel a decis in ultimul moment ramanerea acestora dupd gratii.

¢) Referindu-se la faptul ca tn Romdnia cele mai multe scoli sunt
in mediul rural, circa jumatate, ministrul Educatiei a postulat cd. ..

4. Descrierea urmatoare este eliptici de predicate.
Intregiti textul, folosind verbele din seria transcrisd mai jos
intre paranteze. Gisiti cAt mai multe combinatii posibile (ex.:
pe geam se vede / se zireste / se ghiceste / se desluseste):

Pe geam, cer neutru peste pamantul de culoarea cafelei prajite.
Doud case galbene, un copac, in fund de tot zidurile cenusii, cu
ardezii vechi si copaci desfrunziti, ale bisericii evanghelice. Tablou.

Deodata, in mijlocul peisajului acestuia suspendat, un baiat cu

ghete mari, in haine de postav cafeniu foarte stranse pe el si cu un
sac verde atdrndnd de sold, din care iese coltul unei carti.

(Radu Petrescu, Ocheanul intors)

(a se vedea, a se zari, a se ivi, a se profila, a se contura, a

pérea, a fi, a se ghici, a se Inilta, a apirea, a veni, a se deslusi)

5. Cititi urmitoarele fragmente, urmériti modul de expri-
mare a relatiilor sintactice si:

a) evidentiati consecintele in plan stilistic ale folosirii, cu
precadere, a frazarii paratactice:

Voievodul a facut semn de indemnare. La porunca mariei sale,
arhimandritul, postelnicul si comisii l-au wrmat in paraclis.
Lumindtia sa a ingenunchiat; au ingenuncheat si ei. A inceput
clopotul in turn. Au stat neclintiti cdt a batut clopotul. S-a facut
liniste si Jder a mai simtit un timp tremurul ziddriei pand in inima
sa. Se astepta parca la un cutremur, asa incremenirea de icoand a
mariei sale se prelungea. Pe ferestrele nalte patrundea cenusiul
zilei de afar: faclile dadeau o lumind dulce ca a unei zile de
toamnd in asfintit.

(Mihail Sadoveanu, Fratii Jderi)

b) observati pAnd unde a impins Caragiale constructia
prin parataxi:

Turta dulce — panorame — tricoloruri — braga — baloane — sol-
dati — mahalagioaice — lampioane — limonada — fracuri — deco-
ratiuni — decorati — donite — menajerii — provinciali — fluiere —
cersetori — ciubere — cimpoaie — copii — ministri — pungasi de
buzunare — hardaie — bone — doici — trdsuri — mugici — artificii —
fotografii la minut — comedii — tombole — Moftul romén nr. 8 —
oale — steaguri — flasnete — inghetata de vanilie — fleici — stamba
— cani — pelin — calusei ... [...]

(I.L.Caragiale, Mosii (Tabla de materii)

c) argumentati faptul ci frazarea este realizatd prin
hipotax3, consecinti a folosirii stilului indirect liber:

Florica, fata vadanei lui Maxim Oprea, care se nimerise a fi
cea dintdi cand a inceput bataia, vazand acum cd nimeni nu e in
stare sd scape pe Ana din ghearele tatalui sau, dadu fuga panda la
domnul tnvatator si-l ruga sa vie mai degraba sa potoleasca dum-
nealui pe Vasile Baciu, ca de ceilalti oameni nu mai vrea s
asculte, atdta-i de pagan. Herdelea sari indata, isi puse palaria si
alerga la fata locului, socotind cd, oricat ar fi de nebun Baciu, tot
trebuie sa se Tusineze si sd inceteze cand 1i va porunci dansul.

(Liviu Rebreanu, Ion)



TEXTUL DRAMATIC

PRETEXT

Urmariti: impirtirea textului de mai jos; rolul textului
scris intre paranteze; personajele; cui se adreseazi fiecare

personaj.

ACTULII
Scena Il
Veta si Ricd Venturiano, apoi Jupin Dumitrache si
Ipingescu de-afara

Rica (ntrd, se opreste pe prag, vede pe Veta in spate, rasuflda din
adanc, pune mdna la inimd si inainteazd in varful degetelor pand
la spatele scaunului ei; cade in genunchi si incepe cu putere):
Angel radios!

Ve ta (daun gipat, se scoald si fuge in partea cealaltd a scenii facin-
du-si cruce si scuipdndu-si in sin): Al

Ric & (intorcandu-se in genunchi spre partea unde a fugit ea): Angel
radios! precum am avut onoarea a vi comunica in preceden-
ta mea epistola, de cAnd te-am vizut intdiasi datd pentru
prima oard mi-am pierdut uzul ratiunii; da! sunt nebun...

Ve t a: Nebun! (Strigdnd.) Sriti, Chiriac! Spiridoane!

R i ¢ & Nu striga, madam (se tdrdste un pas in genunchi), fii
mizericordioasa! Sunt nebun de amor; da, fruntea mea imi
arde, tAmplele-mi se bat, sufer peste poate, parca sunt turbat.

V e ta: Turbat?... Domnule, spune-mi degrab, c-aminteri, strig: cine
esti, ce poftesti, ce cauti pe vremea asta in casele oamenilor?

Riic 4 (se ridica si se apropie de dansa, taindu-i drumul): Cine sunt?
mi intrebi cine sunt? Sunt un june tAnir si nefericit, care
sufere peste poate si iubeste la nemurire.

Ve ta: Ei! s-apoi! ce-mi pasa mie! (Dupd o micd reflectie.) Vai de
mine! acesta e vun pungas: a aflat ca nu-i dumnealui acas si
umbld si ne pungaseascd. (Tare, strigdnd.) Chiriac!
Spiridoane! sariti! hotii!

Ric 4 (cu mdinile rugdtoare): Nu striga! nu striga! fii mizericor-
dioasa; aibi pietate! M-ai intrebat si-ti spui cine sunt, ti-am
spus. M4 Intrebi sa-ti spui ce caut... Ingrato! nu mi-ai scris
chiar tu Tnsuti in original?

Ve ta: Eu?

Rica: Dal (Seridica.) Nu mi-ai scris sd intru fard grija dupa zece
ceasuri la numarul 9, strada Catilina, cAnd oi vedea la fereas-
trd ca se micsoreazd lampa? latd-ma. M-am transportat la
localitate pentru ca si-ti repet ci te iubesc precum iubeste
sclavul lumina si orbul libertatea. [...]

Ve ta (aascultat cu mult interes toatd tirada lui Rica si-l intrerupe
izbucnind in rds): Ha! ha! ha! acu inteleg eu tot! ha! ha! ha!

R c &: Rézi, razi, ingrato, de amoarea mea?

(I.L. Caragiale, O noapte furtunoasa)

Textul dramatic se recunoaste usor: replicile sunt prece-
date de numele personajului care le rosteste. Este o comuni-
care ce implici prezenta emititorului si pe cea a receptorului.

Comporzitia textului dramatic

¢ Replicile

Un personaj se adreseaza:

a) unui alt personaj;

b) unui personaj pe care il ia drept altcineva: quiproquo;

c) direct spectatorilor, fird a fi auzit de celelalte perso-
naje: apartéul;

d) unui confident: falsul dialog;

e) lui tnsusi: monologul.

e Didascaliile

Ansamblul indicatiilor date de autorul unui text dramatic
cu privire la: lista personajelor, descrierea decorului, miscarea
in scena a personajelor, gesturile acestora, tonalitatea vocii s.a.

Personajele

Personajul de teatru este caracterizat:

— prin actiuni si gesturi;

— prin vorbire;

— de un alt personaj;

— prin nume.

Unele personaje se Incadreazi in niste tipare preexis-
tente: tipurile (avarul, incornoratul, demagogul etc.)

Personajele au o anumita functie: aceasta poate fi con-
stantd de-a lungul intregii piese sau poate evolua de la o
scen la alta (de exemplu, raisonneurul Branzovenescu).

Spatiul

Spatiul nu serveste doar ,plantarii” unui decor, ci poate
avea si alte functii:

a) functie dramatici, atunci cAnd folosirea unei ascunzi-
tori, de exemplu, face sa progreseze intriga;

b) functie simbolica.

PR
s




Timpul si durata actiunii

Timpul in care se desfdsoara actiunea poate fi indicat in
didascalii, poate fi stabilit prin alegerea unor personaje
istorice sau prin evocarea anumitor evenimente.

Dialogul teatral se desfasoara in timpul real: nu existd
decalaj intre timpul fictiunii si cel al naririi. Dar intre acte se
pot intercala perioade mai scurte sau mai lungi de timp.

Actiunea

Primele scene constituie expozitiunea: se dau indicatii de
timp, de loc, se precizeaza raporturile dintre personaje.

Conflictul opune personajele, determinind actiunea.

Deznodiamantul: (scena finald) este de regula neasteptat,
o lovitura de teatru: fericit in cazul comediilor, nefericit in
cazul tragediilor.

. EXERCITII

1. Precizati cui se adreseaza Ghita in replica sa:

Catawvencu: Pot sa-i adaogi ca ma grabesc sa ma intorc
in temnita unde m-a aruncat dizgratia dumneael.

G hita: Ascult. (Aparte) Mare pisicher! Strajnic prefect ar
fi acesta! (lese aruncAnd priviri furise de admiratie citra
Catavencu).

(I.L. Caragiale, O scrisoare pierduta)

2. Gasiti, in textele studiate, situatii in care: a) personajul
vorbeste unui alt personaj; b) personajul vorbeste cu el
insusi; ) personajul se adreseazd spectatorilor.

3. Comparati indicatiile scenice de mai jos. Prin ce se
diferentiazi, fatd de celelalte, didascaliile din piesele lui
Camil Petrescu? Dar cele din piesa lui Eugen Ionescu?

LL. Caragiale, O scrisoare pierduta
Pristanda (schimband deodati tonul, umilit si naiv)
Trahanache (placid); (cu mirare si ciuda)

Lucian Blaga, Mesterul Manole

Manole (se ridica amenintator)

Mira (vine din dreapta, apare n usa intr-o simpla cimasa
lunga, alba, desculta)

Mihail Sebastian, Jocul de-a vacanta
Bogoiu (face un zgomot de mirare cu limba lipitd de cerul
gurii); (triumfator); (dupd o secundi de ticere, tainic)

Camil Petrecu, Jocul ielelor

Maria (ca marea framantata de huld); (ca o apa adanc,
luminata scizut)

Gelu (limpede ca platina); (ca o flacira rasucitd); (se
reface, ca adunat din sfarAmaturi); (egal ca doud linii para-
lele); (cu spaima, ca pe o pluta luata de suvoi)

Sinesti (ca o parantezi dezolati); (ca o lama de stilet); (ca
un cleste)

Eugen lonescu, Ucigas fara simbrie

Cateva din rolurile piesei pot fi jucate de aceiasi actori. Pe de
alta parte, vocile din actul al doilea nu se vor auzi, desigur, toate.
Regizorul va trebui sa foloseascs, daci e posibil, mijloace stereo-
fonice. Este preferabil de asemenea ca, tot in actul al doilea, sa
apard un numar cAt mai mare de siluete de partea cealaltd a
ferestrei, ca pe-o scend aflata in dosul scenei. Cu toate acestea,
dupi ridicarea cortinei pentru actul al doilea, franturile de con-
versatie, zgomotele in jurul scenei goale vor fi neaparat necesare,
cel putin pentru cateva clipe, spre a prelungi, a amplifica oare-
cum atmosfera, vizuald si sonord, a strizii, a orasului, care
renagte la sfarsitul primului act, se estompeaza dupa sosirea lui
Bérenger, se impune din nou, cu violentd, la inceputul celui de
al treilea act, pentru a se depirta definitiv la sfarsit.

4. Sub forma unui tabel, reprezentati aparitiile in sceni
ale personajelor unei piese studiate de voi (de ex. O scrisoare
pierduta de I.L. Caragiale). Dintr-o singura privire, veti putea
observa:

— scenele in care personajul rosteste un monolog;

— personajul cu cele mai multe aparitii la nivelul intregii
piese; la nivelul fiecirui act;

— personajul cu cele mai putine aparitii la nivelul piesei;

— momentul in care apar pentru prima oara unele perso-
naje, de exemplu Catavencu si Dandanache;

— personajele care apar impreuna.
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TEATRUL ABSURDULUI

PERSONAJELE:

Domnul Smith
Doamna Smith
Domnul Martin
Doamna Martin

Mary, jupineasa
Capitanul de pompieri

SCENA |

Interior burghez englezesc, cu fotolii englezesti. Seard englezeascd.
Domnul Smith, englez, in fotoliul sau englezesc si in papucii sdi
englezesti, si fumeazd pipa sa englezeascd si citeste un zdar
englezesc, in fata unui foc englezesc. Poartd ochelari englezesti, o
mustdcioard cenusie, englezeascd. Aldturi de el, intr-un fotoliu
englezesc, doamna Smith, englezoaicd, carpeste ciorapi englezesti.
Un moment lung de tdcere englezeascd. Pendula englezeasca bate
saptesprezece lovituri englezesti.

DOAMNA SMITH: lata ci s-a ficut noui. Am méncat
supa, peste, cartofi cu slinina, salati englezeascd. Copiii
au biut apa englezeasci. Am mancat bine asta-sear.
Asta pentru ci locuim in imprejurimile Londrei si fiindca
ne numim Smith.

DOMNUL SMITH, continudndu-si lectura, plescaie din limba.

Eugen Ionescu
(1909-1994)

Cantareata cheala

Anti-piesa

DOAMNA SMITH: Cartofii sunt excelenti cu slanini,
uleiul salatei n-a fost rAnced. Uleiul bacanului din colt
este incontestabil de mai buni calitate decat uleiul
bacanului de vizavi, e chiar mai bun decat uleiul bacanu-
lui din vale. Dar nu vreau si spun ci uleiul lor nu e bun.

DOMNUL SMITH, continudndu-si lectura, plescaie din limbd.

DOAMNA SMITH: Cu toate astea, tot uleiul bicanului din
colt e cel mai bun...

DOMNUL SMITH, continudndu-si lectura, plescdie din limbd.

DOAMNA 8MITH: De data asta, Mary a fiert bine cartofii.
Ultima dati, nu i-a fiert bine. Nu-mi plac decét cand sunt
bine fierti.

DOMNUL SMITH, continudndu-si lectura, plescaie din limbd.

DOAMNA SMITH: Pestele a fost proaspit. Mi-am lins
buzele. M-am servit de dou ori. Ba nu, de trei ori. Ceea
ce m-a tot expediat la toaleta. Si tu te-ai servit de trei ori.
Totusi, a treia oard, te-ai servit mai putin dect primele
dou ori, in timp ce eu m-am servit cu mult mai mult. Am
mancat mai mult decit tine, astd-seard. Cum se explica?
De obicei, tu mananci mai mult. Nu-ti lipseste pofta de
mancare.

DOMNUL SMITH, plescdie din limbd.

DOAMNA SMITH: Cu toate astea, supa era, poate, un pic
prea sarati. Avea mai multa sare decat tine. Ah, ah, ah.
De asemenea, cu prea mult praz si cu prea putini ceapa.
[mi pare rau ca n-am sfatuit-o pe Mary sa-i adauge si putin
anason frantuzesc. Data viitoare voi sti ce am de ficut.




DOMNUL SMITH, continudndu-si lectura, plescdie din limba.

DOAMNA SMITH: Biietelul nostru ar fi vrut sa bea bere, o
sa-i placd sa tragd la masea, iti seamina. L-ai vazut la
masi, cum ochea sticla? Dar i-am turnat in pahar apa din
carafa. li era sete si a baut-o. Elena imi seamana: e o buni
gospodind, econoami, cAntid la pian. Niciodatd nu cere
bere englezeasci. E ca nepotica noastra, care bea numai
lapte si nu manAnca decat terci. Se cunoaste ci n-are
decat doi ani. O cheama Peggy. Plicinta cu gutui si cu
fasole a fost grozava. Poate ca ar fi fost indicat si servim
la ultimul fel un pahsrut de Bourgogne australian, dar
n-am adus vin la masa ca sd nu dadm copiilor un prost
exemplu de licomie. Trebuie deprinsi sa fie cumpatati si
cu mésura In viata.

DOMNUL SMITH, continudndu-si lectura, plescdie din limba.

DOAMNA SMITH : Doamna Parker cunoaste un bacan
bulgar, cu numele de Popochef Rosenfeld, care tocmai a
sosit de la Constantinopol. E mare specialist in iaurt. E
diplomat al scolii de fabricanti de iaurt din Adrianopole.
O sd cumpar maine de la el 0 oald mare de iaurt bulgiresc
folcloric. Nu gasesti oricAnd astfel de lucruri aici, in
imprejurimile Londrei.

DOMNUL SMITH, continudndu-si lectura, plescdie din limba.

DOAMNA SMITH: laurtul este excelent pentru stomac,
rinichi, apendicita si apoteozd. Mi-a spus-o doctorul
Mackenzie-King care ingrijeste copiii vecinilor nostri,
sotii Johns. E un medic bun. Poti avea incredere in el. Nu
prescrie niciodata alte medicamente decét acelea pe care
le-a experimentat pe el personal. Mai inainte de a-l deter-

mina pe Parker sa se opereze, s-a operat el insusi de ficat,
desi nu era deloc bolnav.

DOMNUL SMITH: Atunci cum se face ca medicul a scapat
teafir si ca Parker a murit?

DOAMNA SMITH: Fiindca operatia a reusit la medic si n-a
reusit la Parker.

DOMNUL SMITH: Atunci Mackenzie nu-i un medic bun.
Operatia ar fi trebuit sa reuseascé la amandoi, sau aman-
doi sd moara.

DOAMNA SMITH: De ce?

DOMNUL SMITH: Un medic constiincios trebuie si moar,
o datd cu bolnavul, daci nu se pot vindeca impreuna.
Comandantul unei nave piere o datd cu nava, in valuri.
Nu-i supravietuieste.

DOAMNA SMITH: Nu se poate compara un bolnav cu o
nava.

DOMNUL SMITH: De ce nu? Si nava are bolile ei; de altfel,
medicul tiu e tot atat de teafir ca si o corabie; iatd un
motiv In plus pentru care ar fi trebuit si piard o datd cu
bolnavul, ca si medicul si vasul sau.

DOAMNA SMITH: Ah! lata ceva la care nu m-am gndit...
Poate c# ai dreptate... si atunci, la ce concluzie ajungi?
DOMNUL SMITH: Ci toti medicii nu sunt decAt niste
sarlatani. i toti bolnavii de asemenea. Numai marina

este onestd in Anglia.

DOAMNA SMITH: Dar nu si marinarii.

DOMNUL SMITH: Fireste.

(Eugen lonescu, Teatru. vol. I. Traducere de Radu Popescu si
Dinu Bondi. Studiu introductiv de B. Elvin, Bucuresti, 1968)

Consideratii generale

E. Ionescu 1si dovedeste de timpuriu o dubli vocatie, una
de poet si alta de eseist, critic si publicist. Debuteazi ca poet
la varsta de 18 ani, in Revista literard a Liceului ,Sf. Sava”
(nr. I, 1927), cu poezia Copilul si clopotele, ca numai dupd un
an, in decembrie 1928, si 1l relntalnim in prima serie a revis-
tei Bilete de papagal, conduse de Tudor Arghezi. In ceea ce
priveste publicistica literard (eseuri, recenzii, cronici plastice,
pagini de jurnal, polemici), ,junetea bucuresteani” a lui
Eugen lonescu contine posibile elemente ce vor configura
structura originala a viitorului dramaturg, cu accente tot mai
vizibile in spiritul teribilist si contestatar al articolelor sem-
nate in presa romaneasca dintre anii 1927 si 1940.

fn 1931 publica placheta de versuri Elegii pentru fiinte mici,
iar volumul de criticaA Nu (1934) devine una dintre cirtile
cele mai discutate in peisajul nostru literar modern.
Aptitudinile prin care Eugen lonescu a atras atentia contem-
poranilor sii au fost fronda si nihilismul. Scriitorul nu a ade-
rat la nici o grupare, a colaborat la mai multe publicatii, fara
a se lega definitiv de vreuna. In 1941 se stabileste in Franta.

Va fi ales membru al Academiei Franceze.

Fondator al teatrului de avangarda din anii 1950-1962,
Eugen lonescu a impus o noud estetici dramaticd, revolu-
tionind conceptele traditionale.

Geneza piesei. In legitura cu nasterea anti-piesei in patru
scene Englezeste fard profesor, varianta a celebrei La Cantatrice



Chauve (Cantareata cheald), Eugen Ionescu marturiseste urms-
toarele: ,In 1948, inainte de a scrie prima mea piesd, habar nu
aveam cd voi deveni autor dramatic. Aveam doar ambitia de a
invdta englezeste. A tnvdta englezeste nu duce in mod necesar la arta
de a scrie piese de teatru. Dimpotrivd, tocmai pentru cd nu mi-a
izbutit proiectul de a invata englezeste, am devenit autor dramatic.”
[onescu afla din frazele unui manual pentru incepétori o suita
de adeviruri surprinzatoare — siptimana are sapte zile,
podeaua este jos, iar tavanul sus etc., lucruri cunoscute bine,
desigur, dar asupra cirora nu meditase niciodatd. A facut pe
urma cunostintd cu doud personaje: Mr. si Mrs. Smith, care
emiteau afirmatii indubitabile. Eugen Ionescu s-a ghndit sa
redea cititorului (spectatorului) aceste adeviruri esentializate,
folosindu-se de dialoguri, pe parcursul carora propozitiunile-
adeviruri si limbajul fnsusi au luat o intorsiturd ciudati.
Limbajul se dezarticula vidindu-se de sens; personajele se
destramau. Se producea astfel o ,tragedie a limbajului”, cu
efecte ilariante. In fond, autorul blameaza ideile gata ficute,
conformismele specifice unei anumite categorii sociale.

Teatrul absurdului. La premiera francezi a piesei
Cantareata cheala (1950), Eugen lonescu provoca o stare de
totald surprindere prin formula dramatici iesitd din tiparele
cunoscute, optAnd pentru un teatru ca drama a limbajului si a
incomunicabilititii, un teatru cu desivArsire novator: teatrul
absurdului. Originalitatea unei formule, caracterizate prin
fuzionarea socantd a comicului cu tragicul, devine indis-
cutabila. Insusi autorul si defineste pozitia de principiu: ,A
impinge teatrul peste zona intermediard, care nu e nici teatru,
nici literatura, inseamna a-l restitui cadrului sau propriu, limi-
telor lui firesti [...]. Un comic dur, fira finete, excesiv. Nu
comedii dramatice. Recursul la imposibil. Totul impins pana la
paroxism, acolo unde se afld izvoarele tragicului. Un teatru al
violentei: violent comic, violent dramatic.” Eugen Ionescu se
decide transant pentru un teatru irationalist, respingand
teatrul ,aristotelic”, striin spiritului epocii moderne: ,Cat
despre logici, despre cauzalitate, sd nu mai vorbim. Trebuie sa
le ignoram cu totul. S-a sfarsit cu drama, cu tragedia. Tragicul
devine comic, comicul devine tragic.”

TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuali

Scris initial in romaneste (Englezeste fara profesor), piesa
reprezintd o parodie a limbajului colocvial, o parodie a
teatrului pus sub semnul intrebarii: JIn Cantareata chedla
regdsim spiritul polemic, dinamitard.” (B. Elvin)

ARV

I

Universul operei

1. Aritati care dintre temele specific ionesciene se regi-
sesc In Cantareata cheald:

a) criza limbajului; b) prezenta perpetud a mortii;
c) insinuarea absurdului in existenta umani; d) alienarea in
angrenajul social si familial; e) degradarea relatiilor umane.

2. Delimitati momentele subiectului. Aveti in vedere, in
acest sens, urmitoarea afirmatie critici:

JUneori recunosti in piesa situatiile cele mai comune si
oamenii cei mai obisnuiti. Dar alteori planurile devin diver-
gente si contradictorii, fird un contur vizibil, fara limite interi-
oare, cu drumurile inchise si cu nici unul clarificat.” (B. Elvin)

3. Comentati statutul intrigii si al punctului culminant in
structura piesei Cdntdreata cheald.

4. Identificati elementele derizorii din finalul piesei
Cantareatd cheald de E. Ionescu.

René Magritte,
Terapeutul




Teatrul lui Eugen lonescu, ca literaturd a absurdului,
incalci majoritatea conventiilor dramatice.

a) Intriga teatrului traditional este abolitd.

Intriga: ,primul element component din structura farsei
tragice contemporane, care pune in lumina deosebiri semni-
ficative fatd de teatrul traditional.” (Romul Munteanu).

Spre deosebire de dramaturgia traditionala, unde sursa
fundamentala de sustinere a intrigii o constituie eveni-
mentele, ceea ce oferd o anumita tensiune dramatica intrigii
in antiteatru sunt mai ales ,stdrile obsesive, cosmarurile,
angoasele, care suplinesc intdmplarile reale”.

in piesa Cantareata cheald ,elementele de intriga se con-
stituie din filmul existentei cotidiene, colorate de fapte
marunte si receptate de personaje a caror triire se consuma
prin fascinatia produsa de spectacolul exterior al detaliului
cotidian”. (Romul Munteanu)

b) Mecanismul alienant

Personajele au, in diferitd misuri, constiinta alienarii.

wPersonajele sunt niste marionete, pentru ca au pierdut
orice sprijin metafizic. Pentru ele nu exista norme si tocmai
de aceea sunt derizorii.” (Eugen Ionescu)

c) Dezagregarea limbajului

Drama absurdului e, inainte de toate, o drami a cuvan-
tului. Mijloc de comunicare al teatrului, limba Insisi e supusa
in teatrul absurdului unei tentative de dezagregare rareori
intalnita in istoria literaturii. ,, Trebuie sa distrugem limba si sd
0 dlcatuim din now.” (Eugen Ionescu) Teatrul siu se constitu-
ie intr-o marturie a unei universale crize a gandirii, a
afectelor, a limbajului: ,,Ceea ce numim absurd nu este decdt
denuntarea caracterului unui limbaj golit de substanta sa, steril,
facut din clisee si slogane.” (Eugen Ionescu) ,Grotescul, sarja
extremd, comicul macabru, farsa grasd, burlescul grosolan,
comicul excesiv, paroxismul tragic, iata modalitatle teatrului la
care rdvneste Eugen Ionescu.” (Nicolae Baloti)

De la structura traditionala
la ,,regulile” absurdului

a) Absurd. Curent in filosofia si literatura existentialisti
din secolul al XX-lea, care se naste din conflictul dintre rati-
unea umana si irationalitatea lumii reale, din incapacitatea
omului modern de a gasi un sens existentei sale.
Reprezentati: Franz Kafka, S. Beckett, A. Adamov.

b) Eugen lonescu se Inscrie in categoria autorilor care au
semnalat o crizi a civilizatiei, a limbajului, a literaturii,
descoperind un mijloc de expresie pentru ceea ce li se parea
infernul insusi. In scrierile lui lonescu, ,omul are o conditie
subreda, imprecisd, amenintati cu degenerarea.” (B. Elvin)

Structuri compozitionale

1. Prezentati o serie de intAmplri si detalii a ciror deru-
lare reprezinta in piesa Cdntdreata cheald o sursa semnifica-
tivd pentru un nou gen de intriga.

2. Demonstrati rolul pe care il indeplineste dialogul in
sustinerea intrigii din piesa Cdntareata cheala de E. Ionescu.

3. Introducerea in scend a cuplului Martin si a pompieru-
lui, alituri de familia Smith, rimane féra efect pentru progre-
sia intrigii in piesa Cdntdreata cheald. Aduceti cel putin doua
argumente 1n sustinerea acestui fenomen dramatic.

Personaje si simbolistica

1. Selectati personajele operei, precizand dac ele pot fi
considerate mai degraba asemanitoare sau mai degraba
diferite. Justificati-va opinia!

2. Analizati structura sufleteasca a eroilor, pornind de la
comparatia acestora cu personajele de teatru traditionale.

3. Descoperiti alte semnificatii ale personajelor, avind in
vedere dialogul sotilor Martin si precizirile servitoarei (scena
IV siscena V).

4, Demonstrati statutul de ,obiect” al personajelor.

5. Organizati o dezbatere in care s sustineti, cu argu-
mente corespunzitoare, In ce mésura se justifici pe parcurs
subtitlul operei: Anti-piesd.

Tragedia limbajului

1. Vorbele nu au capacitatea de a dezvalui sensuri funda-
mentale. Limbajul si-a pierdut functia de comunicare,
pastrAnd numai elementele mecanice, automate.

Selectati din unele replici ale personajelor din piesa
Cantareata cheala elemente de limbaj ilustrative pentru o
asemenea crizd a comunicarii.

2. In scena a VI-a, personajele sunt infatisate in diferite
ipostaze: ticere stAnjenitoare, incerciri esuate in stabilirea
unui inceput de conversatie, replici fard semnificatie.
Comentati aceste faze ale existentei personajelor in mésura
in care ele pot fi relevante pentru explicarea aparitiei unui
impas 1n comunicare.

Antiteatrul. Mecanismul alienant

1. Cititi indicatiile scenice ale autorului, de la inceputul
piesei, explicAnd aparitia repetatd a termenului englezesc.



in conceptia dramatici a lui Eugen Ionescu, ,absurdul este
probabil neintelegerea unui lucru, a legilor lumii.” (Nicolae
Balotd) In viziunea lui E. Ionescu, revelarea unei lumi ca
teatru ramane obiectul sau primordial. ,Paradoxul creatiei
ionesciene este acela al realizarii teatralitatii prin non-
teatral.” (Nicolae Balotd) Consideratd drept o declaratie a
unui teatru al absurdului, piesa Cdntdreata cheald este, in
aceastd privinta exemplara.

Incapacitatea personajelor de a se smulge de sub forta
dominatoare a sistemului artificializeazd atat conflictul, cAt si
lumea evocatd.

2. Unele dintre indicatiile autorului lasi intentionat
libertatea regizorului (,O sdrutd sau n-o sarutd pe doamna
Smith”). Motivati folosirea unui asemenea procedeu.

3. Discutia dintre cele patru personaje continua, in scena
a IV-a, prin parodierea unor mecanisme ale limbajului uzual.
Descoperiti in text situatii de felul urmétor:

e anticiparea replicii unui personaj;

e suprapunerile de replici;

e intreruperile vorbirii cuiva;

e captarea atentiei auditorilor;

e trezirea interesului pentru relatare;

e contrazicerile.

CRONICA

DE SPECTACOL

Eugen Ionescu prin el insusi

Teatrul Eugen Ionescu din Chisiniu ne-a infatisat
Cantareata cheald, cea care marca nasterea teatrului
absurd modern, Intr-o viziune pregnant originala, semnata
de Petru Vutcariu. (...) Textul a fost practic dublat
printr-un intreg scenariu gestual in aceeasi cheie a absur-
dului. Dialogul ionescian e o consacrare a cliseelor
omenesti supuse degradirii si antrenind in criza lor spre
pierzanie umanul insusi. (...)

Mai mult inc4, apare si o involutie spre monstruos, vi-
zibila in chiar infatisarea personajelor, intruchipate intr-o
bitranete urit, respingdtoare. Marile marionete care sunt
cuplurile Smith si Martin se manifesta in gest hiperbolic si
cuvant puternic clamat de la patetic la grotesc. (...)

Reteaua de metafore a piesei este si ea intregitd
indrdznet prin noi atributii: femeia ,punctuald” traversind
scena In ritmul obsedant al Boleroului de Ravel e meniti si
marcheze monotonia repetarii guvernand acest univers al
invechirii, al obisnuintei ce ucide. De asemenea, Englezul,
interpretat de Vlad Ciobanu, prin interventia lui situeazi
insolit acea tard a lui Ionescu, de pretutindeni si de
nicaieri, unde triiesc ,mici burghezi universali”, confor-
misti ai tuturor timpurilor, dupa cum i caracteriza autorul
insusi. (...)

S-a accentuat mereu ideea parodici. Cantdreata cheald
s-a vrut deopotrivd parodie a piesei de dragoste, a piesei
politiste (mai ales prin personajul Mary — Elena Chioibas),
a literaturii fantastice prin Pompier s.a.m.d. Uvertura Inssi
s-a vrut sumi a marilor motive muzicale dintotdeauna, de
la Mica serenadd mozartiani la acorduri unduitoare de vals
vienez.

Si 1n jocul actoricesc, aceeasi ispitd a totalitatii Intr-un
absurd. Prin cuplul Smith (Ala Mensicov, Petru Vutcirau)
si Martin (Nelly Cozaru, Boris Cremene), fiecare cu o nots
specifici, am asistat la demonstratii de performanti
actoriceasca In gama monstruosului, a grotescului, accen-
tuand hiperbolic fiecare trasatura prin gestul patetic, frant
sau schizoid. S-a mizat pe alternarea rafinata a momentelor
de toropeal, apatie, cu exaltarea freneticd, dezlintuirea
instinctului animalic. In cuvant, s-au impletit nebuneste
retorismul, logoreea, lirismul parodic, nota romantici
desueta.

In totul, spectacolul de la Chisindu s-a propus ca o lec-
turd deschisd a operei ionesciene, de mare indrizneali si
virtuozitate. Prin el, Teatrul Eugen lonescu isi merita si isi
ilustreaza deplin numele.

Maria Vodi-Cépusan




De la text la spectacolul teatral

o In textul reprodus, autorul comenteazi un eveniment
cultural: un spectacol de teatru.

e Scopul urmirit consti in informarea publicului spectator
in legaturi cu elementele moderne pe care le presupune wvizi-
unea regizorald asupra piesei Cantareata cheala de E. Tonescu.

o Textul reprezinti o varianti de comunicare proprie
stilului publicistic sau jurnalistic.

o Articolul publicistic sau jurnalistic in care se
comenteaza un spectacol teatral se numeste cronicd dramaticd
sau teatrald (cronicd de spectacol).

Autorul unui text de aceasta facturd se numeste cronicar
dramatic sau cronicar teatral.

Elemente de constructie

Spectacolul devine forma autentica de interpretare a unui
text, textul dramatic, exprimand, in acelasi timp, o viziune
originald asupra teatrului in general.

e Scopul unei cronici de spectacol consti in afirmarea si
promovarea fenomenului autentic de arta teatrala.

o In acest sens, cronicarul teatral trebuie sa manifeste
spirit critic, informatie literard, competenti si obiectivitate,
pregitire teatrald, gust estetic si deschidere cultural.

e Structura unei cronici dramatice respecta partile de bazi
ale oricarui tip de compogzitie: introducerea, cuprinsul si incheierea.

I Introducerea. Cronica dramatici (teatrald) cuprinde
succinte detalii privind tithul, autorul piesei si tema in care se
poate integra aceasta; locul operei dramatice respective in
creatia autorului si informatii asupra teatrului si regizorului
care asigurd reprezentarea teatrald.

II Cuprinsul. Referinte asupra facturii textului dramatic
(compozitia textului; subiectul; personaje; categorii sociale
reprezentate); tipuri de discurs.

[lustrarea conceptiei sau viziunii regizorale, a cadrului
scenografic si a muzicii; jocul actoricesc; originalitatea spec-
tacolului etc.

III Incheierea. Elemente de noutate promovate prin spec-
tacolul prezentat; utilitatea si rolul acestuia in diversitatea
contextului cultural-artistic in care se Inscrie.

Exprimati-va parerea!

e Redactati cronica dramatici a unui spectacol teatral
urmarit pe scena teatrului din localitatea voastrd sau transmis
la televizor.

Folositi, in lucrarea voastrd, urmitoarele sintagme si con-
cepte: autor dramatic, conceptie (viziune, constructie) regizorald,
adecvarea la text, distributie, conducator de joc, atitudine cre-
atoare, reconstituire, viziune scenograficd, plasticitatea imaginii
teatrale (scenice), reprezentare, reprezentatie, versiune
actoriceascd, montare teatrald (originala, inspiratd, novatoare),
jocul actorului, esafodaj dramatic, perspectiva regizorala
(scenograficd etc.), constructie dramaticd, canoane dramatur-
gice sau estetice, impactul asupra spectatorilor, rolul principal
(secundar, episodic), repertoriu, prezentd scenicd, sobrietate si
forta de comunicare, limbaj dramatic, public (spectator) s.a.

Munci independenta

1. Comentatorii teatrului lui E. Ionescu au relevat fondul
tragic al piesei Cantdreata cheald, denumind-o ,farsa tragica”.
Sustineti, cu exemple din piesi, aceasta afirmatie.

2. Realizati 0o compunere-eseu despre incilcarea con-
ventiilor teatrale, urmirind: e incoerenta intrigii; lipsa con-
flictului; e lipsa eroilor adevarati, a actiunii; e situarea eveni-
mentelor in timp si spatiu; e identificarea expozitiunii cu
deznodimantul.

3. Stabiliti in ce masura E. Ionescu poate fi considerat un
discipol al lui Caragiale, pornind de la consideratiile ce
urmeaza:

Prin situatii si tipuri, dar mai ales prin replici si prin
numirul de teme obsesive (incomunicabilitatea fiintelor,
batranetea si esecul, prezenta mortii), Eugen Ionescu e legat de
o traditie literard romAneasci ce se distinge indeosebi in
opera lui I. L. Caragiale si, intr-un anume sens, prin Urmuz,
pe care G. Cilinescu il numea ,un precursor de tot interesul
al dicteului automat” (Principii de estetica). Tendinta expre-
siei literare si a limbajului de a se degrada in clisee si de a-si
pierde astfel valoarea comunicativa adecvatad confirma
aceastA filiatie caragialiana a lui Eugen Ionescu. Luciditatea
patrunzatoare cu care Caragiale a sesizat cum limbajul
serveste la tot In afard de a comunica (franturi de conver-
satii, repetitii, anacronisme, delir verbal necontrolat) se
regaseste in modalitatea prin care Eugen lonescu denunta
automatismul limbajului curent si vidul verbal ca simptom
al dezumanizirii si al aliengrii. Cuplul celor doi batrani din
Lectia este aseminitor, de pilda, prin atitudine, cu Conu
Leonida si Coana Efimita.




I REPERE ISTORICE IN DRAMATURGIA ROMANEASCA I

Definitie / Caracteristici

Scriitori si opere

Literatura universala

Literatura romana

e Tragedia (fr. tra-
gédie, lat. tragoedia).
Provine din gr. trago-
dia — ,cAntecul tapu-
lui” (intonat de coruri
purtind msti de tap
sau cAntat in jurul
tapului jertfit zeilor).

e Specie a genului dramatic baza-
td pe reprezentarea in actiune a
categoriei estetice a tragicului.
Tragic: categorie a esteticii
exprimdnd un conflict al cirui
deznodaméint este infrAngerea
sau pieirea, In urma unor Impre-
jurari vitrege, a unor persoane
virtuoase, a unor idealuri sau a
unor categorii sociale valoroase.

e Sofocle,  Oedip
Antigona

e Eschil, Orestia, Persii

e Euripide, Electra, Medeea,
Bachantele,

o . Shakespeare, Hamlet,
Regele Lear, Macbeth,

e Corneille, Cidul

e Racine, Fedra

Tege,

o [n literatura romans, tra-
gedia nu are o reprezentare
notabili.

In cateva piese realizate spo-
radic, elementele mai vechi
ale speciei sunt preluate si
asimilate in structuri tea-
trale moderne:

Dan Botta, Alkestis

M. Eliade, Ifigenia

o Comedia (fr. comédie,
lat comoedia = come-
die, gr. komos.), proce-
siune  veseli care
incheia serbérile dio-
nisiace.

e In contrast cu tragedia, come-
dia, ca specie a genului drama-
tic, in versuri sau proza,
infatiseaza IntAmplari si perso-
naje comice, strneste rasul,
actiunea avand un dezno-
damant fericit si, adesea, un
sens moralizator.

In functie de caracterul pre-
dominant al unei anumite cate-
gorii de comic, existd comedii de
situatie, comedii de moravuri si
comedii de caracter.

Forme ale comediei: feeria,
vodewilul, farsa, scheciul.
Categoria estetici fundamen-
tala actualizatd in comedie este
comicul, atitudine esentialid a
spiritului uman adoptata in fata
vietii si a artei, prin care reali-
tatea este vizutd in latura ei
vesela.

Comicul se opune tragicului.
Comicul cunoaste o gama
diversi de nuante: bonom,
burlesc, spiritual, tragic (sau
tragicomic), ironic, umoristic,
zeflemitor, sarcastic.

e Aristofan (in Grecia an-
tica), Broastele.

e Plaut (in Roma antics),
Ulcica

o W. Shakespeare, Cum vd
place

e Lope de Vega (in Spania):
Cainele gradinarului,
Fantdna turmelor

e Moliére (in Franta):
Pretioasele ridicole,
Don Juan, Mizantropul,
Avarul, Burghezul gentilom

e Beaumarchais, Nunta lui
Figaro

e Carlo Goldoni (in Italia):
Vaduva isteatd,
Mincinosul, Hangita,
Badaranii

e G.B. Shaw,

Ce inseamnd sd fii onest?

a) Costache Facca, Comedia
vremii (Frantugitele);
C. Caragiale, O soare la
mahala

b) V. Alecsandyri, lasii-n car-
naval, Chirita in lasi
(1852), Chirita in provin-
cie (1852)

c) LL. Caragiale, O noapte
furtunoasa (1879), Conu
Leonida fatd cu reactiunea
(1880), O  scrisoare
pieduta (1884), D'ale car-
navalului (1885)

d) Gh. Ciprian, Capul de
ratoi, Omul cu martoaga
Al Kiritescu, Gaitele
T. Musatescu, Titanic vals
V. Popa, Tache, lanke si
Cadar
M. Sebastian, Steaua fara
nume.

e) Autori contemporani de
comedii: Aurel Baranga,
Tudor Mazilu, Ion

Baiesu, Paul Everac




e Drama
(fr. drame,
gr. drama
,actiune”)

e Specie literari ce se
contureaza in se-
colul al XVII-lea,
dezvoltandu-se 1n
opozitie cu tragedia
si comedia.

e Specie a genului
dramatic care are
un continut grav,
serios,  prezentat
adesea intr-o for-
mula familiara, cu-
prinzind o mare
diversitate de per-
sonaje, sentimente,
episoadele comice
interferAnd cu epi-
soadele triste.
Realizati 1n versuri
sau 1n proza.
Actiune violenti
sau dureroasd, in
care comicul se
poate alitura tragi-
cului.
Diversificarea spe-
ciilor  dramatice;
imbogitirea tipolo-
giei umane (tipuri
noi, caracteristice);
largirea orizontului
tematic.
Tensiunea intelec-
tuala a replicilor,
pregnanta plastica
a personajelor.
Subtilitatea indi-
catiilor de regie.
Mutarea conflictu-
lui din planul exte-
rior al eveni-
mentelor, in acela
interior, al con-
stiintei.

o Crearea unor
mituri dramatice

(L. Blaga).

a) Drama istorica

e V. Hugo, Cromwell (1828); Ruy Blas,
Hernani;

¢ G.B. Shaw, Cezar si Cleopatra,
Discipolul diavolului

e B. Brecht, Mutter Courage, Viata lui
Galilei

¢ B.2 Hasdeu, Razvan si Vidra (1867)

e Vasile Alecsandri, Despot-voda (1879)

e B. St. Delavrancea, Apus de soare (1909)

e Mihail Sorbul, Patima rosie (1916),
Letopiset (1914)

o L.Blaga, Avram lancu

e H. Lovinescu, Petru Rares (1963)

e M. Sorescu, Raceala, A treia teapa (1974)

¢ D. R. Popescu, Muntele (1974)

b) Drama geniului (a personalititii)

e L. Pirandello, Henric IV
o E. O'Neill, Straniul interludiu,
Din jale se intrupeaza Electra.

e V. Alecsandri, Fantana Blanduziei (1884)
o L. Blaga, Daria, Tulburarea apelor
e Camil Petrescu, Danton.

c) Drama de idei si mitul dramatic

o Fr. Diirrenmatt, Fizicienii

o Camil Petrescu, Jocul ielelor, Suflete tari,
Act venetian
o G.M. Zamfirescu, Cuminicatura

d) Drama tiraneasca

L.L. Caragiale, Napasta (1890).

e) Teatrul poetic (,drama expresionist

é”)

o E Garcia Lorca, Nunta insdngeratd,
Casa Bernardei Alba
o M. Maeterlinck, Pasdrea Albastrd

e L. Blaga, Mesterul Manole, Zamolxe
¢ A. Maniu, Mesterul, Lupii de arama
¢ V. Anania, Miorita

f) Teatrul absurdului (,farsa tragica”)

S. Beckett, Asteptandu-l pe Godot

o E. lonescu, Cantareata cheald, Lectia,
Scaunele, Rinocerii
e Teodor Mazilu, Sarbdtoare princiard (1979).

g) Teatrul suprarealist

Gellu Naum, Insula (1964); Ceasornicdria
Tau (1969)

h) Teatrul istoric

e Horia Lovinescu, Petru Rares sau Loctiitorul

(1967); e Marin Sorescu Raceala (1976), A
treia teapd (1979)

i) Teatrul parabolic (alegoric)

e Marin Sorescu, Setea muntelui de sare,
Paracliserul, Matca, Iona (1974).

e Horia Lovinescu, Jocul wietii si al mortii in
desertul cu cenusa (1968)

j) Teatrul postmodern

e Matei Visniec, Trei nopti cu Mador, Groapa
din tavan; e Vlad Zograffi, Calul (1996).




TEST DE EVALUARE

LEONIDA: Vezi dumneata, i-a placut si lui [Garibaldi] cum
am adus noi lucrul cu un sul subtire, ca sa dam exemplu
Evropii, si s-a crezut omul dator, ca un ce de politicd, pen-
tru ca sd ne firitiseascd...

EFIMITA (curioasd): Da ...ce spunea in scrisoare?

LEONIDA (cu importanta): Patru vorbe, numai patru, dda’
vorbe, ce-i drept! Ulte, tiu minte ca acuma: ,Bravos nati-
une! Halal sa-ti fie! Sa traiasca Republica! Vivat
Printipatele Unite!” Si jos iscdlit in original ,Galibardi”.

EFIMITA (satisfacutd): Apoi, atunci dacd-i asa, a vorbit
destul de frumos omul!

LEONIDA: Hehei! Unul e Galibardi: om, o data si jumatate!
(cu mdndrie si sigurantd) Ei! giantd latind, domnule, n-ai

ce-1 mai zice. De ce a bagat el in rdcori, gandesti, pe toti
imparatii si pe Papa de la Roma?

EFIMITA (mirata): Si pe Papa de la Roma? Auzi, soro?

LEONIDA: Ba incd ce! i-a tras un tighel, de i-a placut si lui.
Ce-a zis Papa — iezuit, aminteri nu-i prost! — cand a
vdzut cd n-o scoate la capatdi cu el?... ,Md, nene, asta
nu-1 glumd; cu dasta, cum wvdg eu, nu merge ca de cu
fitecine; ia, mai bine, sd md iau eu cu politicd pe langd el,
sd mi-l fac cumatru.” Si de colea pand colea, tura vura,
c-0 fi tunsd, c-o fi rasd, l-a pus pe Galibardi de i-a botezat
un copil.

(I.L. Caragiale, Conu Leonida fatd cu reactiunea, scena 1)

5. Scrieti cite un sinonim pentru sensul din text al expresi-
ilor a bagat in racori si i-a tras un tighel.

6. Dati un exemplu relevant pentru inventivitatea pe care o
dovedeste Leonida in explicatiile pe care i le da nevestei
sale.

7. Realizati, in cel mult zece rAnduri, portretul lui Leonida.

8. Justificati, apeland la patru argumente din textul dat, ci
opera literara Conu Leonida fatd cu reactiunea este o opera
literara dramatica.

9. Recunoasteti, in a doua replica a lui Leonida, incalcari ale
corentei textului.

TOTAL
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