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GHID DE UTILIZARE A MANUALULUI

Manualul cuprinde varianta tiparita si digitala.
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Manualul este structurat in unitati de invatare, care cuprind:
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Ce veti invata
n acest capitol

Tehnici specifice artelor plastice

E
Tl

\
e o
no-—  derealizare
IE a tehnicilor

Itemi de
evaluare

COMPETENTE GENERALE $1 SPECIFICE

1. Receptarea cu sensibilitate si spirit critic a mesajelor artistic-vizuale
in scopul formarii culturii artistice de baza

1.1 Contextualizarea unor mesaje artistice receptate In cazurile artelor cinetice:
teatru, film, TV, computer, etc.

1.2 Utilizarea criteriilor valorice proprii in analiza lucrdrilor de artd

1.3 Observarea unor directii de manifestare In artele vizuale contemporane

2. Utilizarea de instrumente si tehnici variate

specifice artelor vizuale plastice si decorative

2.1. Punerea 1n valoare a caracteristicilor instrumentelor

sia potentialului expresiv al tehnicilor aplicate, In contexte diferite
2.2. Valorizarea, in contexte variate, a caracteristicilor expresive ale
limbajului plastic si decorativ in compozitii si in mediul Inconjurator

3. Exprimarea ideilor, sentimentelor si a mesajelor,
utilizand limbajul artistic-vizual in contexte variate

3.1. Explorarea unor modalitati alternative de exprimare a ideilor,
sentimentelor si mesajelor in diferite domenii artistice

3.2. Dezvoltarea de evenimente ce pun in evidenta

produse artistice creative bazate pe teme plastice
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FISE DE EVALUARE

Alegeti varianta cea mai apropiata de situatia
voastra pentru a raspunde la urmatoarele intrebari.

Mereu

Adeseori

Uneori

Rareori

Niciodata

1. Am cerut ajutor la nevoie?

2. Am colaborat cu colegii?

3. Am aplicat corect tehnicile de lucru?

4. Am lucrat cu atentie si expresivitate?

5. M-am implicat emotional pentru a transmite un
mesaj in raport cu limbajul plastic folosit?

6. Am fost creativ?

7. Am dovedit spirit de observatie?

8. Am rezolvat bine problemele aparute?

9. M-am comportat adecvat?

Aplicati fisa de observare la activitdtile si proiectele
pentru care profesorul va solicita sa apreciati
situatia cea mai apropiata de modul in care v-ati
comportat si ati rezolvat o activitate.

Mereu

Adeseori

Uneori

Rareori

Niciodata

1. Particip activ la rezolvarea sarcinilor de lucru?

2. Dovedesc abilitati ridicate de utilizare a tehnicilor
de lucru?

3. Dovedesc abilitati de investigatie?

4, Expun clar punctele de vedere in cadrul grupului?

5. Ascult cu atentie punctele de vedere ale celorlalti?

6. Ma concentrez pe obiectivele proiectului?

7. Acord sprijin colegilor?

8. Am grija ca echipa de proiect sa respecte
termenele?

9. Am initiative ce conduc la succes?

10. Gasesc solutii pentru rezolvarea problemelor?

Aplicati fisa de observare la analiza unei lucrdri si
apreciati situatia cea mai apropiatd de modul in care
v-ati comportat si ati rezolvat activitatea:

Mereu

Adeseori

Uneori

Rareori

Niciodata

1. Sunt atent la exemplele de analiza prezentate de
profesor?

2. Tn'geleg cum ,citim” o imagine?

3. Am in caiet planul care imi aminteste reperele de
analiza?

4. Ma consult cu colegul n cazul n care lucrez in
echipa?

5. Am limbajul necesar exprimarii ideilor?

6. inteleg mesajul transmis prin limbajul plastic si
prin subiect?

7. Ma pot concentra pe toata durata analizei?

a. Rememorare

m In clasa a VII-a ati facut primele studii,
observand in naturi statice si in peisaje
cum se modificd formele In adancime, ati
experimentat noi modalitati de exprimare a
ideilor si a sentimentelor voastre in compo-
zitia staticd si dinamica avand mai multe
centre de interes, ati stilizat si ati compus
un ornament si ati Tnvatat sa recunoasteti
modalitati de exprimare in arta romaneasca.
m Portofoliile voastre s-au imbogdtit cu
produse artistice realizate de voi prin
folosirea expresiva a limbajului plastic si a
unor tehnici variate, realizate In proiecte pe
care le-ati transformat In eveniment.

m Pe langd indrumarea si evaluarea profe-
sorului vostru, ati descoperit o evaluare
complementard, urmarind fisa de observare
sistematicd a activitdtii si a comportamentului
elevului. V-ati facut autoevaluarea si evaluarea
activitdtilor pe grupe, devenind astfel mai
responsabili, mai motivati, mai competitivi
si, mai ales, mai creativi.

b. Modalitati de rezolvare a testelor

m Dupd cum stiti, testele nu se rezolva pe

manual. Rezolvarea o faceti in caietele de

schite pe care v-ati obisnuit sa le aveti mereu

la indeméana pentru a va nota cuvinte-cheie,

anumite sarcini de lucru, pentru a rezolva

testele sau pentru a realiza autoevaluarea sau

alte evaluari complementare si pentru a face

schite.

= In caiet nu este nevoie s3 scrieti tot testul.

Aveti notat fiecare exercitiu cu cifre: 1., 2., 3.,

iar variantele cu ,b., c.etc.:

= daca se cere varianta corectd, notati in caiet
cifra si litera corespunzdtoare cerintei:
1.a,3.b.5.a, 6.c.etc,;

= dacad se cere sa alegeti intre A (adevdrat) si F
(fals), scrieti1.a. A, b. A, c. F,

= daca trebuie sa alegeti o figura (imagine)
din mai multe exemple, notati: 1.-Fig. 3,
2.-Fig. 1.; dacd trebuie sa asociati mai multe
variante (a., b., c.) cu mai multe imagini,
veti scrie: 1. a.-Fig. 3, 1. b.-Fig. 2, 1. c.-Fig. 4;

= asa veti scrie si la alte exercitii de tip
pereche, aldturand litera de la prima
coloana cu raspunsul din cea de a doua;

= veti scrie textul In cazul in care aveti de
completat spatii libere sau cand raspundeti
la intrebari;

= in fiecare lectie cu activitate practica, In
proiecte, investigatii etc. aveti indicatii si
exemple de rezolvare in text si In imagini.
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Evaluare initiala

1. Cititi urmatoarele propozitii si precizati care sunt adevarate (A) si care
sunt false (F).

a. Pe masura ce se departeaza de noi, obiectele par ca se maresc.

b. Etapele studiului dupa natura sunt: constructia, paginarea, valoratia.
c. Culorile calde dau impresia de apropiere, culorile reci par sa
departeze obiectele de privitor.

2. Analizati imaginile din Fig. 2 si 3, apoi completati spatiile punctate.
a. Compozitia dinamica are o schema compusa preponderent din linii

varful .. .
c. Centrul de interes al unei compozitii este reprezentat de zona care
................ din primul moment.

3. Realizati corespondenta dintre lucrarile de arta romaneasca (prima
coloana) si perioada in care au fost create (coloana a doua).

a. Coiful de la Cotofenesti; . stilul brancovenesc, secolul al XVIlI-lea;
b. Biserica Manastirii Voronet; |l. stilul eclectic, secolul al XIX-lea;
c. Palatul de la Mogosoaia; Il. epoca fierului, arta dacica;

d. Ateneul Roman. |V. secolul al XV-lea, Moldova.

4, Raspundeti la intrebari, pe scurt:

a. Ce reprezinta linia orizontului Tn contextul perspectiv?

b. Planul tabloului este un plan orizontal sau unul vertical?

c. Cum se numeste punctul in care privirea observatorului intalneste linia
orizontului?

d. De ce liniile care in realitate sunt paralele Tn perspectiva se intersec-
teaza intr-un punct de fuga?

5. Preluati o forma naturala (o frunza, o floare, o pasare etc.) si realizati o
schita in caiet. Stilizati, simplificind si geometrizand forma, dar pastrand
liniile esentiale. Veti obtine prin stilizare un motiv decorativ cu care sa
decorati un tricou simplu.

Punctaj: 1p. (1.)+1p.(2.) + 1p.(3.) + 3 p. (&) + 3 p. (5.) + 1 p. din oficiu = 10 p.

Fig. 4 Stilizarea Fig. 5 Coiful de la
unui motiv floral. Cotofenesti.

LA F/AE ‘i' asload Al

Fig. 6 Ateneul Roman. Fig. 7 Manastirea Voronet. Fig. 8 Palatul Mogosoaia.

. 9
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La sfarsitul acestui capitol, elevii:

Reprezinta Tn contextul perspectiv puncte, segmente de
dreapta, forme si corpuri geometrice.

Elaboreaza un peisaj in tehnici de grafica sau de pictura,
dupa regulile perspectivei.

Diferentiaza perspectiva liniara de cea aeriana si de cea
cromatica.

Numesc domeniile designului si scopurile lui.
Realizeaza un obiect tridimensional.

Creeaza un spatiu interior unitar, acordand culorile.
Armonizeaza culorile Tn alegerea unei tinute.
Interpreteaza corect semnele unui logo, ale unui logotip
si ale unui ambalaj.

Isi organizeaza armonios spatiul de locuit.

Elaboreaza un afis pe o tema data sau aleasa.




Capitolul I Limbajul plastic

1. Perspectiva
1.1 Elemente de perspectiva
a. Recapitulare

m Perspectiva este modalitatea prin care se

reda impresia de spatiu tridimensional (3D)

pe o suprafata bidimensionala (2D).

m Existatrei tipuri principale de perspectiva:

= liniard — reda impresia de adancime a
spatiului si de micsorare a obiectelor din
departare, cu ajutorul liniilor de fuga prin
reprezentdri conventionale;

= aeriand — se obtine prin estomparea
contrastelor valorice si cromatice, ast-
fel Incat tonurile se deschid pe mdsura
indepartarii de privitor;

= cromaticd — se realizeaza prin folosirea
in prim-plan a culorilor mai calde si mai
saturate, pe cand planurile succesive se
racesc, se sting, se degradeaza progresiv.

m Priviti lucrarea pictorului Jacopo Bellini,

de la Fig. 4. Interiorul cladirii este format

din pereti si dintr-o bolta semicirculara.

Atdt liniile peretilor, cat si liniile boltii se

Indreapta catre punctul principal de vedere.

2 aller Tt

Fig. 2 Camille Pissarro, Drumul spre Versailles de la Louveciennes.

\

i b c L, 5
H R e ATl W,

oisprezece apostoli.

Fig. 3 Vincent van Gogh, Salon in spitalul din Arles. Fig. &4 Jacopo Bellini, Cei d



Limbajul plastic

b. Denumirea elementelor
de perspectiva

m Perspectiva liniara a fost descoperita in

Renastere si cuprinde un sistem de planuri

si de drepte cu ajutorul carora poate fi re-

datd profunzimea spatiului:

= planul obiectelor, reprezentand suprafata
orizontala a Pamantului;

= planul tabloului, un plan vertical, frontal,
pe care sunt reprezentate obiectele (lu-
crarea);

= linia orizontului (linia imaginard, unde
cerul pare a se intalni cu Pamantul);

= linia de pdmadnt, aflata la intersectia pla-
nului obiectelor cu planul tabloului;

= punctul principal de vedere, PPV (P), aflat
pe linia orizontului, In directia privirii
observatorului;

= raza vizuald principald, RVP, care uneste
pozitia observatorului, O, cu P;

= punctele de distantd, D, D', aflate pe linia
orizontului, la distanta egald cu pozitia
observatorului, O, de o parte si de alta a
punctului principal de vedere P;

= liniile de fugd — dreptele ce merg catre li-
nia orizontului;

= punctele de fugd — punctele de pe linia
orizontului in care se intdlnesc dreptele
paralele intre ele.

a bisericii catolice din Dresda (detaliu).

Capitolul I

= =
=S -
=S E=
Puncte de distanta : D e Punct de
-
D Linia orizontului P= Punctul principal de vedere ———___ fuga D'

e /
‘\;QV .’}

-

e a @
\ = - y /

=
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}"7 |
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Fig. 6 Sistemul (contextul) perspectiv, cu dreptele si cu punctele de baza.

»

Fig. 8 Camille Pissarro, La place du Thédtre-Francais si l'Avenue de ['Opéra,

zi cetoasd.



Capitolul I Limbajul plastic

1.2 Reprezentarea in perspectiva

a. Punctul

m Un punct A se poate reprezenta in
perspectivd tindnd cont de proiectia sa pe
planul obiectelor ,,a” si de distanta de la
acesta la planul tabloului (prin proiectiaa').
In functie de acestea, se traseaza doua linii
de fuga ce merg impreuna catre P.

m Observati reprezentarea punctului in Fig. 1,
de exemplu, punctul A cu proiectia lui, a, sau
punctele B si C, cu proiectiile lor.

w b. Dreptele

Fig. 1 Reprezentarea in perspectiva a punctului si a dreptelor. m in functie de pozitia lor, dreptele pot fi:
= verticale - perpendiculare pe planul
obiectelor;
= orizontale - paralele cu planul obiectelor;
= de capdt - perpendiculare pe planul

B = P tabloului, cu punct de fuga in P;
/7 = oarecare - cu un punct de fuga diferit de
b P,DsauD'.
= A é/ m Dacd dorim si reprezentim o dreapta

verticala prin doua puncte, putem considera
punctul A si proiectia lui, a. intre cele doua
linii de fuga se pot repeta segmente de
dreapta verticale (Bb, Cc).

m Linia de fuga, reprezentata prin punctul
A si oricare dintre punctele colineare (B, C),
este o dreapta orizontald paralela cu raza
principala de vedere, asadar perpendiculara
pe planul tabloului (dreapta de capat).

m Odreapta paraleld cu linia de pamant este
orizontala frontalda (MN sau SR).

m Dreptele care fug in alte puncte de pe linia
orizontului sunt orizontale oarecare.

m Dreptele careau capuncte de fugd punctele
D sau D' sunt pozitionate la un unghi de 45°
fata de planul tabloului (WV sau UV).

x ¥

Fig. 3 Vedere interioara a bisericii abatiei din Vézelay. Fig. &4 Peisaj cu case Tn perspectiva.



Limbajul plastic Capitolul I

c. Formele geometrice

m Pentru a reprezenta In perspectiva o
forma geometrica simpla (un patrat), ne
vom folosi de reprezentarea segmentelor de
dreapta mentionate.

m Un patrat orizontal frontal va avea doua
laturi orizontale frontale AB si EC, precum
si doua laturi ce fug catre punctul P, AE si
BC (Fig. 6).

m Astfel, un patrat intr-un plan vertical va
avea doua laturi verticale, AA', EE', si doua A B
laturi orizontale, AE, A'E', ce fug catre un
punct de fuga, P (Fig. 7).

m Un patrat pe colt la 45° va avea doua w
laturi care fug catre punctul D si doua care
fug catre punctul D'.

m Pentru a reprezenta un patrat, ne vom
folosi de diagonalele sale, aflate la 45° fata
de laturi. Astfel, diagonalele unui patrat
orizontal frontal vor avea ca punct de fuga
punctele D sau D'. Diagonala unui patrat pe
colt la 45° va avea ca punct de fugd punctul P.

Fig. 6 Reprezentarea Tn perspectiva a patratului.

d. Corpurile

m Corpurile geometrice se reprezinta prin
imbinarea formelor simple.

m Astfel, un paralelipiped dreptunghic
are sase fete dreptunghiulare, pe care am
invatat sa le reprezentam ca dreptunghiuri
verticale si orizontale.

m Pentru a reprezenta un cub frontal, w
desenam mai intdi un pdtrat frontal ABB'A',
apoi, cu ajutorul punctului D, reprezentam
patratul bazei A'B'C'E' si ridicam Inaltimile L - v
pana la liniile de fuga ale laturilor. /il
m Pentruaconstruio piramida, reprezentam ‘

baza ca patrat, trasam diagonalele, ridicam \ |
inaltimea, apoi unim varful cu colturile
bazei. T b

Fig. 7 Reprezentarea corpurilor geometrice simple.

Fig. 5 Cladiri Tn perspectiva. Fig. 8 Perspectiva, vedere de jos in sus.



Capitolul I Limbajul plastic

1.3 Tehnici specifice artelor
plastice. Reprezentarea grafica
si cromatica

a. Reprezentarea grafica

m Ati Invatat In clasa a saptea cum sa
reprezentati un peisaj In perspectiva,
folosind tehnici grafice si cromatice:
= 1n desen, reprezentarea se realizeaza in
creion, laviu de tus sau de bait, carbune,
penitd, liner (un fel de marker cu tus si
varf subtire);
= 1n pictura, reprezentarea se realizeaza in
tempera, culoriacrilice, guasa sau acuarela.
m Pentru a realiza un peisaj In perspectiva,
alegeti mai intai un unghi din care se pot
vedea elemente variate, ritmate, care se
departeaza progresiv.
m Stabiliti linia orizontului, care nu va fi la
mijlocul paginii, ci mai jos sau mai sus (la
o treime din Inaltime). Trasati apoi liniile
principale care determina formele, liniile de
fuga ale caselor, drumurilor, copacilor etc.
m Subliniati micsorarea progresiva a for-
melor prin intermediul liniilor de fuga si
estomparea lor catre fundal.
m Accentuati si detaliati anumite elemente
importante, mai expresive, aflate in plan
apropiat: directia unui drum sau a unui gard,
anumite cladiri, copaci, detalii ale acestora.
Accentuarea se realizeaza prin modularea
liniei si prin folosirea expresivitatii acesteia:
liniile din prim-plan vor fi apasate, groase,
mai dure, mai intense. De asemenea,
contrastele de valoare vor fi mai mari intre
diverse suprafete din prim-plan.

A
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o |
.
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Fig. 3 a, b, c Lucrari realizate de elevi.
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m Tratati planurile mai indepartate cu
linii mai delicate, mai subtiri, estompate
progresiv, pe masura ce se Indeparteaza
mai mult. Formele vor fi, de asemenea, mult
simplificate, doar sugerate, iar contrastele
se vor anula si se vor uniformiza in fundal.
m Realizati acelasi peisaj, dar din unghiuri
diferite si folosind tehnici diferite.

b. Reprezentarea cromatica

m Pe langa regulile utilizate mai sus, pentru
peisajele in culoare va veti raporta la efectul
spatial al culorilor, studiat n clasa a VII-a,
care reprezintd aplicatia perspectivei aeriene
si cromatice.

® In planurile apropiate, formele vor fi
mai detaliate, desenul mai clar, accentuand
detaliile mai importante cu pensula.

m Pe masura ce se indeparteaza de privitor,
formele vor fi mai difuze, detaliile vor dis-
parea, ajungand la simple pete sugerate in
fundal.

m Dimensiunile formelor se vor micsora de
asemenea catre adancimea imaginii.

m in functie de imaginea pe care o vedeti,
folositi in prim-plan culori mai calde, in
contraste accentuate cromatic si valoric; fo-
lositi si tratarea picturala vibrata pentru a
mari expresivitatea lucrarii.

= In planul secund, aceleasi culori vor fi usor
rdcite, iar contrastele dintre ele se vor linisti
usor. Culorile complementare se sting prin
amestec, devenind griuri colorate.

® In planurile urmitoare, Indreptindu-ne
progresiv In adancime cétre planul departat,
culorile vor fi din ce In ce mai reci si din ce In
ce mai deschise.

Fig. &4 Lucrare realizata de un elev. Fig. 7 Lucrare realizata de un elev.
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OULIN ROUGE Concery 2 Pesignul
OULIN ROUGE o 2.1 Istoric
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a. Ce este designul?

m Termenul design, originar din limba en-
gleza, Inseamna desen, 1n sensul de proiect,
schita tehnicd, si denumeste ansamblul
procedeelor de proiectare si producere a
obiectelor functionale. Designul este rapor-
tul dintre forma si functia obiectului, dintre
latura estetica si cea utila.
m Designul, ca ramura a activitatii umane,
a aparut ca o reactie la productia de masa,
' ' : dezvoltata odata cu revolutia industriala
Fig. 1 Afise. a Fernando Garcia Porce, Omagiu lui Picasso. din Anglia, la finalul secolului al XIX-lea.
b Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge: La Goulue. ® Artistul William Morris, inspirat de
scrierile criticului de arta John Ruskin, a
pus bazele miscarii estetice Arts and Crafts,
sustinand ca In orice casa ar trebui pastrate
doar obiectele utile si frumoase.
m Scriitorul Oscar Wilde, membru al mis-
carii, face in aceasta perioada cunoscuta
afirmatie: ,,Am aflat ca lucrurile urate sunt
facute de cei care incearca sa faca ceva fru-
mos, iar toate lucrurile frumoase sunt reali-
zate de cei ce se straduiesc sa faca ceva util.”
Iata cele doua componente ale designului:
latura functionala si latura esteticd, nece-
sare oricarui obiect.
m Membrii miscarii estetice din Anglia,
Arts and Crafts, au proiectat si au produs
mobilier de arta, textile, modele de ta-

| K f
“n ) !

argint cu maner de abanos, proiectat in 1879 de Christopher Dresser si
produs manual de sculptorul si designerul Brian Asquith (1930-2008).
Ce va sugereaza aceste forme geometrizate, compuse estetic, avand in
vedere faptul ca au fost proiectate in secolul al XIX-lea?

a

Fig.3 a, b Koloman Moser, fotoliu Art Nouveau. Fig. 4 W. Wagenfeld, lampa WA 24, Bauhaus.
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pet, ceramica, realizate in mici ateliere de
mestesugarie. Creatiile lor au inspirat 1n
intreaga Europa curentele Artei 1900.

m Cu timpul, nevoia de proiectare consti-
enta a unor produse voit estetice a devenit
necesara, in vederea producerii lor in masa.
Au aparut un nou domeniu—designul — si
o noua profesie, cea de designer. Acesta tre-
buie sa aiba o pregatire multidisciplinara,
avand atat calitati artistice, cat si compe-
tente ingineresti.

b. Bauhaus

m In Scoala Bauhaus (in traducere libera,
Scoala de Arhitectura), dezvoltata in pe-
rioada interbelicd In Germania, a aparut
ideea raportului dintre forma si functio-
nalitate, acestea fiind reciproc influenta-
bile. Aici au activat designeri ca Josef Al-
bers, Marcel Breuer, Wilhelm Wagenfeld,
conceptia de baza a Scolii Bauhaus fiind uni-
tatea constructiei arhitectonice proiectate
impreuna de arhitect, inginer, constructor,
designer, artist, de la primele schite pana la
ultimele detalii de ambient sau de decor.

m Designul devine astfel domeniul de
creatie in care se proiecteaza produse
functionale, urmarind doua aspecte princi-
pale: aspectul utilitar (legat de functiona-
litate) si aspectul estetic (legat de forma).

Fig.5 Gerrit Rietveld, Scaunul rosu si albastru. Fig.9 a, b Schite de moda.
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2.2 Designul grafic. Notiuni generale
a. Ce este designul grafic?

m Designul grafic reprezinta proiectarea unei compozitii grafice,
formate din imagine si din text, cu scopul de a promova o idee, un
mesaj, un produs sau un serviciu. Designul grafic este adesea folosit
in publicitate sau 1n realizarea produselor editoriale.
® Rolul unui designer este acela de a reprezenta o informatie (un
mesaj) cu forme, culori si text atent alese, Intr-o formula vizuala
estetica si usor de perceput.
m Limbajul plastic este format din aceleasi elemente, pe care le
intrebuinteazad si alte lucrdri de arta plasticd, precum linia, punctul,
Fig. 1 Design grafic de publicatie. forma, valoarea, culoarea, si din aceleasi mijloace de expresie, precum
acordul, contrastul, gama, armonia, miscarea, ritmul si textura.
® inurmauneidocument&riasupra produsului care trebuie realizat
siagrupului-tinta caruiaise adreseaza mesajul, designerul creeaza
mﬁﬂ%ﬁﬁﬁ primele schite. El trebuie sa gaseasca o formula de adresare vizuala
usor de parcurs si de Inteles de cdtre privitor. Astfel, el cauta solutii
de rezolvare a problemei de comunicare vizuald, raspunzand la
intrebari ca:
= Ce fel de informatie transmit? Promovez un eveniment de
divertisment, un serviciu de natura juridica sau creez o etichetd
de parfum? Abordarea materialului promotional va fi astfel una
jucausa, una serioasd sau una eleganta?
= Care este publicul-tintd? Care este categoria de varstd a publicului?
= Ce fel de imagine ar atrage privirea publicului meu? Ce fel de
imagine reflectd produsul sau serviciul promovat?
= Informatia este prezentata logic, coerent, astfel incat imaginea
creatd sa atraga atentia privitorului si sa fie usor de inteles.
m Punereain pagind a elementelor precum textul, forma, imaginea
si culoarea se numeste machetare.
m Acestea sunt asezate conform principiilor compozitionale si sunt
alaturate unitar, armonios si echilibrat.
m Spatiul este organizat si aerisit. Sunt folosite adesea masura de
aur sau regula treimilor, prin care compozitia este desfasurata pe
trei coloane verticale sau orizontale.

1

Fig. & E.L. Kirchner, KG Briicke, afis de arta. Fig. 5 a, b, ¢ Coperta de carte, macheta de prezentare, ilustratie.
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b. Clasificare 5&5’&%&’&5‘
Ja»g»w

m Identitatea vizuald de brand se referalato-
talitatea elementelor de comunicare vizuala
si auditiva ce reprezinta setul de calitati pe
care oamenii le asociaza cu o companie sau
cu un produs vandut sub un anumit nume.
m Designul grafic publicitar este folosit n
campaniile de promovare si de marketing.
Acesta contribuie la castigarea unei au-
diente mai mari In randul publicului. Pro-
dusele de design grafic sunt: brosurile,
afisele, panourile publicitare, reclamele pe
retele de socializare.

m Designul de ambalaj se referd atdt la de-
signul de produs ambalat, care oferd pro-
tectie In timpul depozitarii si al distributiei,
cat si la eticheta pe care o imbraca diverse
produse expuse pentru vanzare. Un ambalaj
atractiv 1i determinad pe clienti sa cumpere
produsul.

m Designul grafic de publicatie este utilizat in
mediile de comunicare imprimate pe hartie,
precum ziarele, revistele, cartile si manualele.
m Designul de interfatd digitald (UI Design —
User Interface Design) apare in cazul tuturor
aparatelor digitale, precum telefoanele mo-
bile, laptopurile sau desktopurile, aparatele
electrocasnice etc. Aplicatiile aferente aces-
tor aparate trebuie sa fie usor de parcurs,
usor de folosit si trebuie sa aiba infatisare
atractiva. Se disting urmatoarele tipuri de
design de interfata: designul de web, designul
de aplicatie si designul de jocuri pe calculator.
m Designul grafic de ambient se refera la to-
talitatea semnelor si elementelor grafice, zie"'?rfgggare -
care sunt amplasate Intr-un anumit spatiu (arup de TRE®) | o orarund 118 Tewelant
cu scopul de a usura orientarea in cadrul

acestuia sau cu scopul de a informa. Spatiile
publice In care sunt organizate evenimente,
spatiile comerciale, aeroporturile, garile etc.
beneficiaza de semne si de elemente grafice.
m Designul dinamic (motion design) este o
forma de arta vizuald, care se refera la orice
reprezentare grafica in miscare. Astfel, ani-
matiile, logourile dinamice, GIF-urile, recla-
mele, tutorialele, site-urile web, aplicatiile,
jocurile video si bannerele sunt exemple de
design dinamic.

m Arta graficd si ilustratia de care designul
grafic se foloseste contribuie foarte mult la
aspectul estetic al produsului care trebuie
promovat. Exemple de produse pot fi: jo-
curile computerizate, tricourile, modelele
decorative pentru materialele textile, co-
pertele de carte, afisele, site-urile web etc.

L
i it

(i

%iz

Fig. 8 a, b, ¢ Design grafic publicitar (pliante, banner).
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Fig. 2 Ambalaj de cafea.

Genle's Coffee

r
%“p 3
et

Fig. 4 Punct de vanzare decorat conform identitatii firmei.

Limbajul plastic

c. Identitatea vizuala de brand

m Identitatea vizuala se refera la toate ele-

mentele vizuale care compun identitatea

distinctd a unei firme n fata concurentei.

Aceasta reflecta caracterele specifice, atri-

butele si calitatile produselor sau ale servi-

ciilor promovate.

m Identitatea vizuald de brand cuprinde:

= logoul si logotipul (logoul este un semn
grafic; logotipul este format din semnul
grafic si din numele firmei) (Fig. 1);

= caracterul de literd sau fontul (setul de
caractere de litera concepute In acelasi
stil grafic) (Fig. 1 - scrisul serpuit);

= paleta de culori, aleasd in consens cu
strategia brandului (albastru, in cazul
prezentat);

= textura sau patternul,

= fotogrdfiile, animatiile;

= ilustratiile, pictogramele (Fig. 2);

= sunetul;

= distributia specifici a elementelor in
compozitie;

= stilul personal (Fig. 6).

Genie's
Coffee

Fig. 7 Site web Genie's Coffee (marca de cafea).



a. Ce este o sigla (logo)?

m Sigla este definita printr-un simbol usor identificabil al unei
firme, asociatii, personalitati, eveniment, produs etc.

m Sigla este realizata fie dintr-un semn grafic, abstract sau figura-
tiv, fie dintr-un titlu (text) sugestiv reprezentat.

m Se observa adesea tendinta de a incarca o sigla cu scopul de a trans-
mite cat mai multe informatii, insd aceasta tendinta este gresita. Sigla,
cu cat este mai simpla, cu atat va fi mai usor de Inteles si de memorat.
m Observati Fig. 9 si Fig. 10. Acestea sunt exemple de sigle care suge-
reaza, prin simboluri, profesii si hobbyuri.

b. Cum realizati o sigla?

m Construiti propria sigla. Aceasta poate sugera o pasiune, profesia

visata sau o calitate care sa va reprezinte.

m Este important sa subliniati informatia de baza a identitatii pro-

movate. Cu minimum de mijloace obtineti maximum de efect.

m Puteti folosi fie un semn grafic, fie doar text. Daca le combinati

intr-un mod unitar, veti obtine un logotip (Fig. 9).

m Etape de realizare:

= creatisiglain alb si negru, schitand primele idei; observatilaFig. 11
variante de realizare a unei sigle pentru un centru educational de
limbi straine Joy (,,Bucurie”).

= aceasta trebuie sa fie perceputa atat la dimensiuni foarte mici, cat
si la dimensiuni mai mari; ea acopera diverse suprafete ale produ-
selor promovate, de aceea trebuie sa 1l faceti usor de identificat;

= alegeti ideea care surprinde cel mai bine pasiunea sau calitatea
aleasa; refaceti semnul desenat sub o forma simplificatd, elimi-
nand detaliile care ar putea incarca logoul;

= cromatica unei sigle este simpla si se limiteaza la maximum trei
culori; culoarea este aleasa dupa semnificatia produsului sau a
serviciului promovat (de exemplu, daca firma comercializeaza
produse naturiste, o culoare sugestiva poate fi verdele).

m Faceti autoevaluarea lucrarii realizate. Vedeti daca sigla voastra

corespunde citeriilor formulate in urmatoarele Intrebari:

= Ce calitati ai sau ce atribute definesc pasiunea sau meseria aleasa?

= Ce cuvinte-cheie ar putea fi folosite in denumirea siglei (poate fi
substantiv propriu sau substantiv comun)?

= Ce atmosfera degajd cuvantul ales (eleganta, jucausa, serioasa,
dinamica, staticd, firava, rigida etc.)? Cum pot fi traduse acestea
in limbaj plastic? Observati in Fig. 9 forma pe care o imprumuta
fiecare cuvant conform atributului specificat.

= Ce culori atribuiti siglei? Ce semnificatie au acestea?

BT LT
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Fig. 11 Schite, variante de realizare a unei sigle.
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Fig. 8 Tipuri de litere (caractere).
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2.3 Designul grafic. Afisul

a. Clasificare

KOSHMICOSEN

m Afisul este un mijloc de comunicare vi-

zuala, asezat strategic In spatiul public cu

scopul de a capta atentia trecatorilor pentru

a le transmite un mesaj.

= In functie de acesta, afisele sunt de mai

multe feluri:

= dafisul publicitar, care promoveaza fie un
serviciu sau un produs, fie un eveniment
(lansare de carte, film, concert, piesa de
teatru, conferinta etc.);

= afisul de propagandd, care promoveaza

ideologii politice sau sociale;

afisul de artd, care infatiseaza lucrari de

arta, adesea foarte cunoscute; rolul aces-

tuia fiind mai mult estetic;

= dfisul educational, realizat In scop educativ.

Fig. 1 Tadanori Yokoo, afis de teatru. ~ Fig.2 Sarah Morris, 1972 (afis de film).

", PROFESORILOR
X

b. Caracteristici

m Afisul este compus din text si din imagini
sugestive, astfel Incat privitorul sa parcurga
si sa inteleaga rapid informatia transmisa.
m Elementele componente sunt alese
strategic, astfel Incat sa nu existe infor-
matie suplimentard. Aglomerarea inutila a
CLEE e IEiL spatiului co'mpozrglonal des.erveste scopul
LNNEMERE - 1 MCEMBE : de a transmite coerent mesajul.

3 m Textul folosit Intr-un afis va fi compus din
titlu, slogan si cateva detalii referitoare la pro-
dusul, serviciul sau evenimentul promovat.

®m Imaginea sau imaginile sunt sugestive.
Acestea pot fi fotografii sau ilustratii. Cu
cat formele sunt mai usor de inteles, cu atat
afisul este mai clar.

m Desi exista o serie de reguli restrictive In
I RS ¢, realizarea unui afis, este ideala gasirea de

solutii cat mai creative si cat mai inovative.

9 -17.10 2017  secruriat i, s onerst uiyeaams, e 39 orele:32.00- 1409

Fig. &4 Afis de expozitie de arta.

Hivel £ Nivell, £ ivel L, tcens - ora 11.30

Fig. 3 Afis informativ. Titlul afisului lasa imaginea sa atraga atentia, el avand
doar un rol informativ. Caracterul de litera este unul simplu, dar imaginea
este complexd. In Fig. 4, cele doua formeaza un tot unitar, datorita realizarii
expresive a acestora, bazate pe aceeasi familie de forme si linii.

¢. Tehnici de realizare

m Din punct de vedere tehnic, nu exista li-

mite in executia afiselor:

= pot fi executate digital, In forme si linii
perfecte;

= pot fi realizate manual, cu un scris de
mand, unde imperfectiunea este relevanta
si expresiva;

= potfirealizate din colaj, folosind fotogra-
fii sau desene;

= pot contine doar text, care este aranjat
intr-un joc dinamic, care uneori repre-
zinta centrul de interes.

Fig. 5 Afis publicitar. Fig. 6 Afis de expozitie de arta.
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d. Etape in realizarea unui afis SPOLETD FESTIVAL

m Se identifica mesajul care va fi transmis,
grupul-tinta si spatiul in care va fi amplasat
pentru public.

= In functie de mesaj si de publicul care va
observa afisul, se stabileste cum poate fi
acesta tradus n limbaj plastic.

m Care este titlul afisului? Existd text infor-
mational?

m Ce fel de imagine va sugera cel mai bine
mesajul afisului? Ce fel de imagine va atrage

s A s Y
un public tdnar sau unul matur? : " ,
m Care sunt culorile dominante ale afisului? f
A < . < L'HONNEUR
Va fi o imagine monocroma, cu o singura - de

culoare sugestiva? Se vor folosi doud culori SARAH BERNHARDT

al caror contrast amplificd impactul vizual? ~ Fig.7 Saul Steinberg, Spoleto festival. ~ Fig. 8 Afis in stil Art Nouveau.
Se va folosi o paletd mai larga de culori care
poate sugera, de exemplu, diversitatea?

= In functie de mesaj, ce anume va fi mai
sugestiv? Textul (titlul) sau imaginea? Este
important ca una dintre componente sa fie
prioritard, iar cea de-a doua sa o sustina pe
prima. impreuna formeaza o imagine uni-
tara si contribuie la un impact maxim.

m Asezarea elementelor in pagina poate fi
abordata In mai multe feluri. Aceasta poate fi
simetrica, asimetricd, poate sa domine plinul
sau golul sau poate sd fie in echilibru.

= In functie de alegerea elementelor com-
ponente ale afisului, suprafata vizuala va fi
alcatuita dintr-un spatiu pozitiv (suprafata
elementelor, plinul) si unul negativ (fondul,
golul).

= Intre elemente se creeaza doua feluri de
relatie. O relatie este de armonie, in care ele-
mentele se completeaza si se sustin reciproc.
Cealalta relatie este de contrast, elementele
pundndu-se In evidentd unul pe celalalt.

m Dimensiunea afisului este aleasd in functie
de asezarea acestuia in spatiul public. Cu cat
este mai departe de pozitia privitorului, cu
atat trebuie sa fie mai mare.

m Observati In Fig. 2, p. 20 afisul creat de
Sarah Morris. S-a ales ca fundal o fotogra-
fie a unui peisaj simplu, cu putine elemente
care solicita atentia privitorului. Fotografia
selectata este dispusa pe trei planuri, astfel
incat, in prim-plan, autoarea a lasat spatiu
suficient pentru a aseza titlul filmului pro-
movat, care este centrul de inters al com-
pozitiei. Titlul este in contrast de forma si
culoare cu imaginea de fundal. Au fost alese
culori puternice, forme simple geometrice,
iar asezarea este dinamica. In partea de sus
a afisului este asezat discret textul infor-
mational.

Fig. 10 Afis politic.

ﬂa

Fig. 9 Afis de expozitie de artd, de dimensiuni mari. Raportul dintre
proportiile elementelor componente variaza in functie de dimensiunea
afisului. De exemplu, intr-un afis de mari dimensiuni, raportul dintre textul-titlu
si textul informational va fi mai mare. Textul-titlu ramane elementul de
impact, este mai mare, pe cand textul informational va fi discret asezat, la
dimensiuni mici. Acesta este lizibil in momentul in care atentia privitorului
este deja captata si acesta devine interesat de mesaj.

. Va5

Fig. 11 Afis de festival de jazz. Fig. 12 Afis de expozitie de arta.
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Fig. 1 Hans Bleken Rud, design de corp de iluminat.

=

Fig. 2 Charles Eames, Scaun din plasa de sarmd.

Fig. 3 Marianne Brandt, Ceainic.

Designul de produs
a. Clasificare

m Este domeniul designului care proiecteaza obiectele practice,

functionale, urmarind si calitatea lor estetica: armonia compozitio-

nala a proportiilor, a formelor, a volumelor si a culorilor utilizate.

m Designul de produs cuprinde trei categorii, In functie de

cantitatea obiectelor realizate:

= piesa-unicat — este vorba, de obicei, despre obiecte-prototip
sau de colectie, realizate manual de catre designer; costurile de
realizare si pretul la care sunt comercializate sunt ridicate;

= produsele de serie micd — este vorba de serii cu un numar mic de
exemplare, realizate cu tehnici speciale si avand, de asemenea,
costuri mari de productie;

= produsele de serie mare — sunt realizate dupa o schema tehno-
logica bine pusa la punct, conceputa initial de designeri si
de ingineri, cu implicarea multor lucratori si a unor mijloace
automatizate; costurile de productie, precum si pretul de
comercializare sunt mult scazute.

b. Caracteristici

m In cadrul acestui domeniu se pot proiecta si produce obiecte
variate, de la cele mai mici, cum ar fi nasturii, creioanele, pixurile,
obiectele de uz casnic precum mixerele, fiarele de calcat, aparatele
de cafea sau alte obiecte pe care le folosim zilnic, pana la cele mai
mari, precum autoturismele, camioanele, vasele maritime etc.

m Toate aceste produse trebuie concepute tinand cont de aspectele
functionale si estetice mentionate, precum si de cerintele eco-
nomice: costurile de productie, raportul dintre cerere si oferta.

m Relatia produsului cu partile corpului uman si cu proportiile
dintre acestea (domeniul ergonomiei) este foarte importanta in
design: asezarea omului pe un obiect de mobilier, astfel Incat sa i
sustina coloana vertebrald in toate zonele, Tnaltimea blatului mesei
sau a mobilei In functie de silueta umana, Incadrarea corpului in
spatiul intern al unui automobil sau al unui utilaj, apucarea cu o
mana sau cu doua a obiectului, amplasarea butoanelor functionale
pentru manevrarea corecta.

Fig. &4 Design de caroserie de automobil.
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2.5 Tehnici specifice artelor plastice.
Constructiile tridimensionale

a. Origami

m Origami reprezinta arta plierii hartiei. Este o tehnicd japoneza,
prin care se pot realiza diverse forme tridimensionale.

m Veti Invata sa realizati forma tridimensionald, mobila, numita ,,pe- -
retele clatinat”, forma inventata de catre Heinz Strobl. Aceasta arein ~ Fig. 6 30 de fasii. Fig.7 Fasia ,instrument”.
componentd 9 cuburi de hartie, care, cu ajutorul unor fasii mai lungi,
vor fi asamblate, permitandu-le astfel o miscare mobild ca in Fig. 16, 17.
m Veti avea nevoie de: 30 de fasii de hartie, cu dimensiunea de 1 cm
latime si 6 cm lungime, si 2 fasii cu dimensiunea de 1 x 14 cm.

m Toate etapele de realizare le puteti urmari accesand codul QR.

m Vetipliala jumatate una dintre cele 30 de fasii. Aceasta va serveste
ca ,,instrument” pentru plierea celorlalte fasii, vezi Fig 7. Pliurile vor
rezulta din Iimpartirea benzilor in 6 parti egale.

m Muchia pliului va trebui sa fie ascutitd. Presati cu ajutorul unghiei.
m Pentru a realiza un cub, este nevoie de 3 fasii pe care le veti aseza
cainFig 10, 11.

m Infisurati prima fasie ca in Fig 12. Astfel realizati peretii verticali ai
cubului. Cu a doua fasie, cea asezatd la baza cubului, infasurati peretii
obtinuti anterior. Puteti introduce ultimul patrat al fasiei in buzuna-
rul obtinut prin Infasurarea celor doua. Realizati alte 8 cuburi.

m Luati una dintre cele doua fasii cu lungimea de 14 cm. O taiati la ju-
matate, obtinand doua benzi cu lungimea de 7 cm. Si pe acestea va tre-
bui sa le pliati, astfel incat fiecare banda sa fie impartita in 7 patrate.
m Tineti fasia in mana si alegeti a patra patratica. Acolo veti adauga
unul dintre cuburile realizate anterior. Asezati cubul astfel incat sa cu-
prindeti panglica de 7 cm cu cele doud ,,brate” ramase ale cubului. Ase-
zati bratul mai scurt, apoi infasurati cu bratul mai lung, introducand
ultimul patrat in buzunarul disponibil, astfel Incat sa inchideti forma.

w

Origami (etapele realizarii)

Fig. 13 Cub.

b. Modelaj

m AtiInvatat tehnica modelajului inca din clasa a V-a. Daca nu aveti
lut, sunt multe alte produse care se pot modela cu aceleasi instru-
mente si cu aceleasi procedee de lucruy, inclusiv cu mana.

m Puteti folosi tehnica modelajului pentru a obtine forme volume-
trice pe care sa le compuneti in mai multe variante. Realizati din lut
cuburi, piramide, alte forme invatate la geometrie sau forme com-
puse, avand marimi diferite pentru mai multa expresivitate.

m Compuneti ansambluri ritmate expresiv si fotografiati rezultatul
pentru portofoliu.

ii
|
]
g
3
‘\g
g

Fig. 5 a, b Ansamblu de forme volumetrice. Fig. 16 Forma inchisa.  Fig.17 Forma deschisa.
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2.6 Designul vestimentar
a. Prezentare

m O zona aparte a designului de produs este designul
vestimentar sau moda.
m Moda este, de asemenea, si 0 componenta a artelor
decorative textile (design textil), avand in vedere
faptul ca utilizeaza tesaturi, imprimeuri, texturi
diverse, acorduri cromatice in compozitii volumetrice
expresive, create pentru a pune in valoare corpul uman.
m Componenta esteticd a modei este reprezentata
de rolul decorativ si semnificativ al vestimentatiei,
iar componenta functionala consta in protejarea
corpului. Moda este o componenta a designului datorita
tehnologiilor si categoriilor de productie pe care le
foloseste. Astfel, creatiile vestimentare pot fi:
= unicat — produse de designer, pentru colectii haute
couture prezentate pe marile podiumuri de moda;
sunt produse cu o Inaltd valoare esteticd, create
pentru prezentare, pentru spectacolul de moda, sinu
neapadrat pentru a fi purtate;
= de serie micd, din colectiile de lux, produse de
asemenea manual, pe baza colectiilor haute couture,
prin stilizarea si simplificarea acestora, pentru a
putea fi utilizate n vestimentatia propriu-zisa;
= prét-a-porter — produse in serii relativ mari, pentru
publicul larg.
m Primii pasi care trebuie realizati in creatia unei tinute
vestimentare sunt crochiurile sau schitele de moda
reprezentate de figuri umane care au Insusiri aparte
fata de siluetele obisnuite (capul mai mic, picioarele
mai lungi).
m Se incepe prin stabilirea unei teme care poate sa
porneasca de la un element de limbaj, un element din
natura (apd, lemn, piatra, 1and), de la o texturd etc.

b. Caracteristici

m Designerul va tine cont de:

= tipul de colectie: haute couture, prét-a-porter, de
primavard—vara sau de toamnd—iarna;

= tipul de vestimentatie ales: casual, sport, de birou,
cocktail, de seara, uniforma;

= forma generald a siluetei (clepsidra, clopot, con,
coloana etc.);

= piesele componente (rochie, fusta si bluza, pantaloni,
sacou, palton etc.);

= tipurile de materiale, de texturile utilizate (stofa de
1and, bumbac, in, matase, materiale sintetice);

= raporturile cromatice: griurile acromatice, mono-
cromia, contrastul sau acordurile de culori comple-
mentare, dominanta calda sau rece etc.;

= traseul pe care circulad privirea de-a lungul siluetei,
centrele de interes create cromatic sau prin contrast
de texturi;

Fig. 14, b, ¢, d Schite de moda. = accesorii asortate cu tinuta: incaltaminte, geanta etc.
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Activitati de invatare, evaluare
Investigatia

® In vederea ducerii la indeplinire a acestei metode,
impartiti-vd in doud grupe. Acest demers va facilita
exersarea si crearea unor variante de vestimentatie
cu tema ,,Expresivitatile liniei”.

1. Intrebarea initiald. Cum se utilizeaza expresivitatea
liniei si a celorlalte elemente de limbaj plastic in
creatiile vestimentare? Liniile pot fi drepte, curbe,
frante, serpuite, spiralate, paralele, intersectate etc.

2. Colectarea dovezilor. Studiati, folosind reviste de
moda cunoscute, videoclipuri, imagini si alte surse
online, diverse creatii vestimentare In care aspectul
liniilor care contureaza formele generale sa sugereze
fie caracterul rotund, curb, serpuit, spiralat, fie pe cel
drept, rigid, zigzagat, intersectat.

3. Analiza dovezilor colectate. Preluati imaginile si fil-
mele pe doua grupe, in functie de cele doua caractere
ale formelor si liniilor. Pe telefon sau pe tableta,
trasati linii deasupra imaginilor digitale, respectand
cele doua caractere diferite.

/.. Transferul cunostintelor. Dupa experienta cercetarii,
aplicati cunostintele dobandite. Fiecare grupa
realizeaza o colectie de moda folosind caracterul
curb, respectiv pe cel drept, al liniilor. Fiecare elev
creeaza o tinuta.

= Utilizati instrumente diverse: linere, carioci de
diverse grosimi, betisoare, pensule de diverse
marimi, cu tus, culori sau cerneald. Trasati diferite
tipuri de linii cu ajutorul acestor instrumente,
incercand sa creati compozitii unitare.

= Sugerati texturi cu ajutorul tipurilor diferite de linii:
stofa sobra — cu linii drepte, rigide; 1ana sau blana —
cu linii rasucite, jucause; matase — cu linii elegante,
fine, dar precise; voal transparent — cu linii fine
suprapuse peste alte forme.

5. Reflectia si evaluarea. Discutati si gasiti raspunsul la
intrebarea initiala. Apreciati modul in care a reusit
fiecare grupa sa utilizeze expresivitatea liniilor In
propriile creatii. Ansamblurile vestimentare vor
sugera, prin linie, expresii diverse: veselie, agitatie,
forta, sobrietate, eleganta etc.

6. Evaluarea rezultatelor (pe grupe si individual).
Analizati rezultatele, raportandu-le la solutiile
plastice gdsite de restul clasei si la observatiile
profesorului. Ansamblul vestimentar creat de voi
se Incadreaza 1n colectia grupei, se armonizeaza ca
stil cu aceasta? Ati inclus in schita voastra tipuri de
linii cat mai variate, din gama repartizata grupei?
Colectiile fiecdrei grupe sunt unitare? Respectd
tipurile de linii propuse initial? Evaluati activitatea

voastra 1n raport cu cea a colegilor. Evidentiati-i pe y‘%
colegii care au realizat cele mai originale compozitii o ) 9
vestimentare. Fig.2a,b, ¢, d, e, f, g Schite de moda.

Linia, ca element principal de limbaj plastic.
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2.7 Designul ambiental

m Daca vestimentatia are rolul de a proteja si de a decora in mod

direct corpul uman, arta ambientala este implicata iTn amenajarea

spatiului care inconjoara si protejeaza omul de fortele naturii,

precum si spatiul exterior compus din locuinte, birouri, scoli,

magazine, institutii oficiale, dar si din gradini, parcuri, piete

publice.

m In procesul de amenajare a unui spatiu sunt luate in calcul mai

multe aspecte:

= tipul si destinatia spatiului de amenajat;

= dimensiunile, proportiile spatiului;

= compartimentarea sau amplasarea suprafetelor;

= sursele de lumina naturala sau artificiala;

= deschiderile, intrarile.

m Aceste caracteristici vor determina alegerea diverselor elemente

utilizate pentru amenajarea functionala si estetica a spatiului

desemnat:

= piesele de mobilier, realizate din materiale specifice (lemn,
placaje, metal, sticld, material textil) intr-un anumit stil:
modern, minimalist, vintage, rustic etc.;

= piesele decorative textile: perdele, draperii, covoare, cuverturi,
materialele folosite la tapitarea mobilierului;

= sursele de lumind artificiald;

= elementele decorative ce pun 1n valoare spatiul si 1i dau expresie:
lucrarile de artd, obiectele de ceramica sau de sticla etc.;

= obiectele utilitare (de uz casnic, instrumentele).

m Designul ambiental presupune tratarea spatiului ca o com-

pozitie decorativa unitard, aceasta unitate fiind asigurata prin

armonizarea tuturor elementelor: amplasarea echilibrata a

obiectelor, respectarea stilului ales pentru o anumitd Incapere,

acordul cromatic al ansamblului, senzatia creata de materialele, de

texturile alese si de relatia dintre ele.

I

—
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Fig. 3 Proiect de design ambiental, realizat in creion.
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2.8 Tehnici specifice artelor
plastice. Modelarea computerizata

m Designul ambiental utilizeaza In spriji-
nul proiectarii diverse programe si aplicatii
digitale. Gama de aplicatii este vasta si cu-
prinde atat programe pentru computer, cat
si aplicatii pentru tableta sau pentru tele-
fon. In animatia din varianta digitald a ma-
nualului, puteti urmari crearea unui design
de interior in ArchiCAD, care are o varianta
educationala gratuita.

m Vom crea un design ambiental in Live
Home 3D, un program de proiectare gratuit,
care poate fi instalat atat pe computer, cat si
pe tableta. Acesta permite proiectarea in 2D
si3D, crearea de interioare sau de exterioare
si imagini panoramice.

®m Primul pas dinaintea trasarii planului
este stabilirea scarii si a masuratorilor pla-
nului dorit din Setari (Settings), sectiunea
Proiect (Project).

m Pentru trasarea planului propriu-zis
apasam pe butonul ,,+” din bara ce deschide
sectiunea instrumente (Building tools).
Planul urmeaza sa fie trasat prin camere
imbinate sau pereti individuali. Pentru co-
lorarea peretilor, accesam fila Materiale
(Materials) si selectam materialul dorit.

m Pentru elementele de deschidere (usi si
ferestre) folosim sectiunile Obiecte (Ob-
jects), Usi (Doors) si Ferestre (Windows).
Selectam elementul dorit si 1l tragem pe pe-
rete in locul dorit.

m Mobilierul poate fi pus in plan prin teh-
nica tragere si plasare (Drag and drop) din
sectiunea Obiecte (Objects). Redimensio-
narea si aplicarea texturilor se face din
sectiunea Materiale (Materials). Pentru
categorii precum Baie sau Bucdtarie, putem
alege mobilier special grupat pentru acestea.
m Pentru podele, din sectiunea Instru-
mente folosim comanda Podea (Floor rect)
si adaugam materialul dorit din comanda
Materiale (Materials).

m Verificati daca raporturile cromatice
pastreazd In tot ansamblul un acord sau un
contrast unitar. Propuneti si utilizati o pa-
leta de nuante pentru acest pas.

m Puteti realiza spatii ambientale folosind
si tehnica modelajului in lut, la fel cum ati
procedat la constructiile tridimensionale
pentru a obtine compozitii modulare.

m Sepotcrea compozitii ambientale cu mo-
bilier modular pentru camera de tineret si
mobilier modular pentru exterior: parcuri,
locuri de joaca, gradini etc.
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3.Evaluare

3.1 Evaluare sumativa

Rezolvati testul urmator:

1. Alegeti dintre urmatoarele variante doar pe cele adevarate:

a) planul tabloului este un plan orizontal, pe care stau obiectele;

b) planul tabloului este un plan vertical, pe care sunt reprezentate obiectele;

c) punctul principal de vedere se afla la intersectia razei vizuale principale
cu planul tabloului;

d) punctul principal de vedere se afla la intersectia razei vizuale princi-
pale cu linia orizontului;

e) punctele de distanta sunt situate pe linia orizontului, la distantd egala
de punctul principal de vedere.

i J b 2. Produsul unicat este:

Fig. 1 Paleta de nuante. Imprimeu de draperie. a) un obiect realizat dupa o schema tehnologicd, cu mijloace automatizate;
b) un obiect-prototip, de colectie, realizat manual;
€) un obiect produs in numar mic de exemplare, cu tehnici speciale.

3. Alegeti dintre urmatoarele variante pe cele corespunzatoare designului
de produs:

a) relatia obiectului cu proportiile corpului uman;

b) raportul forma/functionalitate;

c) interfata digitalg;

d) punctele de fuga.

4, Alegeti dintre urmatoarele variante pe cele referitoare la designul grafic:
a) accesorii vestimentare;

b) afise, bannere, panouri, reclame;

c) tipuri de materiale, texturi;

d) ilustratie;

e) prototip.

5. Stabiliti care dintre enunturile celor doua coloane, A si B, corespund
reprezentarii din planul apropiat si care corespund planului departat:

A. B.
a) formele sunt mai mari; a) formele sunt din ce Tn ce mai
b) culorile sunt mai intense si mici;
contrastele cromatice mai b) culorile incep sa isi piarda inten-
puternice; sitatea, se sting, iar contrastele se
c) culorile reci pot fi in contrast cu estompeaza;

Fig. 2 Paletd cromatica. Design de interior. cele calqe;A . . ) culorile se récesF apropiindu-se
d) tonurile Tnchise pot fi in contrast de culoarea cerului;
cu tonurile deschise pana la alb. d) culorile se deschid treptat.

6. Notati cu adevarat (A) sau fals (F) urmatoarele enunturi:

a) colectiile prét-a-porter sunt create pentru performance, spectacol, nu
pentru a fi purtate;

b) designul de produs se realizeaza urmarind doar aspectul estetic si eco-
nomic, neglijand aspectele functionale si relatia cu corpul uman;

c) designul ambiental presupune tratarea spatiului unitar, ca o compozitie
echilibrata;

d) designul de interfata digitala se ocupa de crearea de pagini web, apli-
catii si jocuri digitale.

Punctaj: 2 p. (1) +1p.(2)+1p.(3.) +1p. (4.)+2 p.(5.) +2 p.(6.) + 1 p. din oficiu =10 p.

Fig. 3 Paleta de tonuri. Design de produs.
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B Realizati proiecte de bijuterii pornind de la puncte si de la linia curba:

= mai intdi, cu un liner sau cu o carioca, trasati linii curbe, sinuoase,
intortocheate, creand mici compozitii echilibrate; in anumite zone
punctati cercuri colorate, unde ar trebui sa apara margelele;

= utilizati sarme subtiri sau usor modelabile si margele de diverse
marimi si forme, alese in acord cromatic;

= introduceti cateva margele de diverse marimi intr-o ordine cromatica
armonioasa ton n ton sau intr-o scara tonala.

m Alegeti o lucrare a unui artist preferat, folosind culori pentru textile sau
chiar culori acrilice, pictati un tricou sau un alt obiect de vestimentatie.
Creati propria voastra compozitie figurativa sau abstracta pentru a picta
un tricou, o rochie sau orice alt obiect de vestimentatie va doriti. Realizati
un proiect care sa se finalizeze cu un eveniment de prezentare.

m Unul dintre obiectivele acestui capitol este sa va formeze gustul

pentru armonia formei in raport cu cea a culorii. Un exercitiu util, atat

pentru alegerea vestimentatiei, cat si pentru designul camerei voastre,

este sa gasiti acordul cromatic potrivit.

= Alegeti din manual sau cautati in resurse online un interior care sa
ilustreze camera voastra ideala. Identificati decoratiunile textile (tapiteria
mobilierului, draperiile, pernele decorative etc.) care sa dea personalitate
camerei. Alegeti obiectele de decor pe care doriti sa le armonizati cu
mobilierul. Creati una sau mai multe palete cromatice, asa cum ati vazut
n celelalte imagini.

= Cautati in resurse online un ansamblu vestimentar apropiat de cel pe
care vi-l doriti si creati pentru acesta paleta cromatica ideala.

= Porniti de la culoarea dominanta, pe care urmeaza sa o amestecati cu
cea complementara, cu alb, cu gri si cu alte culori pentru a obtine tonuri
si nuante apropiate. Puteti sa alegeti o paleta inspirata din culorile marii.

= Trebuie sa gasiti un accent care sa dea personalitate ansamblului.

m Realizati din cutii de chibrituri forme tridimensionale ingenioase,

transformandu-le in produse artistice in miniatura.

= Procurati cutii goale de chibrituri. Decupati fasii de hartie alba, din blocul
de desen, de latimea cutiei de chibrit si infasurati cutiile. Lipiti cu grija,
pentru a crea forme volumetrice pe care sa creati miniaturi. Personalizati
obiectul obtinut, folosind tehnica reprezentarii grafice in liner (Fig. 7).

= Refolositi cutii mai mari pentru a crea diorame. Diorama (Fig. 8) este un
cadru 3D in care recreati 0 scena sau o compozitie volumetrica. Observati
exemplele din imagini si din codul QR pentru a fi mai inspirati.

Fig. 6 Paleta de culori. Design vestimentar.

Fig. 7 Cutii de chibrituri decorate. Fig. 8 Diorama realizata din hartie.
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Fig.1qa, b, ¢, d, e, f Afise realizate de elevi cu tema ,Festival de teatru”.
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Fig. 3 Fotografie a unei sali de teatru. In realizarea unui afis este
recomandata observarea imaginilor care descriu tema, cum ar fi
fotografiile sugestive, de referinta, care pot servi ca sursa de inspiratie.
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3.2 Evaluare complementara
Proiect de afis bazat pe investigatie

m in vederea realizarii unui afis, prima etapa, si

cea mai importanta, este cea de documen-
tare. Tema acestui proiect este realizarea
unui afis care anunta un festival de teatru,
reunind piese de teatru cu tema ,,iubirii”.

intrebarea initiala. Imaginea afisului ar tre-
bui sa anunte tema generald, fara a face
referire la vreuna dintre piesele de teatru
participante. Asadar, imaginea si textul vor
fi formate si asezate astfel incat privitorul
sa inteleaga specificul evenimentului fara
sa citeasca informatiile prezente in afis.
Cum putem obtine acest efect?

Colectarea dovezilor. Exista in mediul on-
line numeroase platforme de afise de arta.
Este recomandata identificarea afiselor cu
aceeasi tema pentru a observa atent manie-
rain care au fost compuse elementele in pa-
gina. Ce imagini au fost alese, ce caracter are
titlul afisului? Cum se face trecerea de la ti-
tlu la imagine? Ce informatii sunt prezentate
in afis? Cum sunt acestea asezate? Ce gama
de culori a fost folosita?

Analiza dovezilor colectate. Imaginea, ade-
sea, este cea care exprima cel mai puter-
nic mesajul afisului. Ochiul privitorului
L,Citeste” cu usurinta o imagine si percepe
sensul acesteia mai repede decat ar citi un
titlu. Imaginea este formata din simboluri
general cunoscute. in aces caz, culoarea
rosu este asociata cu tema ,iubirii”. De ase-
menea, forma inimii si prezenta a doua
personaje, formand un cuplu.

Transferul cunostintelor. Dupa experienta
cercetarii, aplicati cunostintele dobandite.
Realizati un afis cu tema ,iubirii”. Alegeti
0 imagine sugestiva, pe care sa o ilustrati.
Alegeti un titlu pentru festival si mentio-
nati perioada, locul de desfasurare si tru-
pele participante.

Reflectia si evaluarea. Daca ar fi sa expu-
neti in spatiul public afisul realizat, sa tre-
ceti in graba pe langa el, sa il observati cu
privirea periferica sau sa il observati de
la distanta, v-ar trimite cu gandul la tema
aleasa? Ce element v-a atras atentia? Ce
element considerati ca ingreuneaza trans-
miterea mesajului afisului? Raspundeti la
intrebarile din autoevaluare.
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1. Directii de dezvoltare
in artele contemporane

1.1. Introducere in arta contemporana
a. Notiuni introductive

m Prin ,arta contemporana” se poate intelege totalitatea mani-
festarilor artistice desfasurate de la sfarsitul celui de Al Doilea
Razboi Mondial (1945) pana in prezent.

m Dezvoltarea curentelor artistice contemporane a fost favorizata
de liberalizarea discursului artistic. Unii artisti au respins formele
traditionale de arta care, In viziunea lor, nu mai corespundeau
cu noua realitate sociald, culturald si politica, punand bazele
avangardei artistice.

m Printre curentele de la Inceputul secolului al XX-lea se numara
fovismul, expresionismul, cubismul, futurismul, arta abstracta,
dadaismul si suprarealismul. Aceste noi curente prezinta diferente,
dar au In comun expresivitatea, noutatea si libertatea de exprimare.
Inceputul secolului al XX-lea a avut In prim plan nume mari, pre-
cum Pablo Picasso (Fig. 1), Salvador Dali (Fig. 6), Marcel Duchamp,
René Magritte (Fig. 4), Wassily Kandinsky (Fig. 8), Umberto Boccio-
ni sau Piet Mondrian.

m O altd directie importanta de la inceputul secolului al XX-lea a
fost Arta 1900, curent care a grupat mai multe miscari artistice,
denumite, In functie de spatiul in care s-au manifestat, Art
Nouveau (Franta), Jugendstil (Germania), Stile Liberty (Italia) sau
Sezessionsstil (Austria). Arta 1900 a aparut ca o reactie impotriva
raspandirii produselor de serie, propunand intoarcerea catre natura.
Printre cei mai importanti reprezentanti se numara Gustav Klimt,
Antoni Gaudi, Victor Horta, Hector Guimard si Alphonse Mucha.

Spectacol dadaist organizat la Cabaret Voltaire.

Fig. 3 Portretul lui Salvador Dali, arta stradala. Fig. &4 René Magritte, Indrdgostitii.
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b. Caracteristici

m Mesajul lucrarilor este cel mai important, dictand utilizarea
tehnicilor care il pot exprima cel mai bine. Subiectele preferate de
artisti sunt evolutia politica, dezvoltarea mass-mediei, problemele
economice si crizele sociale. Ei rezoneaza cu problemele actuale,
incercand sa atraga atentia asupra lor.

m Accentul este pus pe implicarea privitorilor in relatia cu opera
de arta. Sunt abordate cu creativitate noi mijloace de exprimare
artistica: happeninguri, performance-uri, instalatii artistice.

m In perioada contemporani se dezvoltd artele cinetice, cine-
matografia, industria jocurilor video, televiziunea si procesarea
computerizata.

m Printre cele mai importante curente artistice dezvoltate se
numara expresionismul abstract, miscarea Fluxus, cinetismul
si curentele op-art si pop-art, arta brutd, gruparea CoBrA, Noul
Figurativ, minimalismul, fotorealismul, postmodernismul, arta
conceptuala si Arte povera.

= In contextul dezvoltarii tehnicii digitale, unii artisti au inceput sa
se foloseasca tot mai mult de fotografie pentru a crea imagini mai
apropiate de realitate. Astfel, a aparut fotorealismul, curent in care
pot fi Incadrati artistii care Incearca sd imite cat mai fidel realitatea.

m Perioada contemporand este caracterizata prin dinamism si
originalitate, prin promovarea libertatii de expresie. Una dintre
miscarile artistice care s-au remarcat a fost Fluxus.

m Miscarea Fluxus s-a dezvoltat in perioada 1960-1970, fluxus
insemnand in limba latind ,curgere”. Artistii au Incercat sa
atraga atentia asupra lucrurilor care par banale, dar sunt pline de
semnificatii, dezvoltand conceptul de ready-made introdus de Marcel
Duchamp. Printre reprezentantii miscarii Fluxus se numara:
George Macitinas, Joseph Beuys, Yoko Ono si Nam June Paik.

Imagini reprezentative.

Fig. 6 Salvador Dali, Persistenta memoriei.

¥

NN

-

Fig. 7 Henri Matisse, Armonie in rosu. Fig. 8 Wassily Kandinsky, Improvisation Klamm.
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Fig. 1 Nam June Paik, Pre Bell Man.

Fig. 2 Olafur Eliasson, Ice Watch.

Arta contemporana

1.2 Noile forme de exprimare artistica
a. Instalatiile artistice

m Sunt interventii artistice tridimensionale, temporare sau per-
manente, realizate Intr-un anumit spatiu pentru a-i schimba
caracterul.

m Instalatiile isi au originea in experimentele dadaiste. Artistul
german Kurt Schwitters a realizat in perioada 1923-1937, la
Hanovra, prima instalatie, numita Merzbau.

m Printre cei mai relevanti artisti ai momentului, care activeaza In
acest domeniu, se numara Olafur Eliasson (Fig. 2), Yayoi Kusama
sau Megan Geckler.

b. Happeningurile

m Acest termen, care In engleza inseamna ,,intamplare”, defineste
o formda de comunicare spontana intre artist si public. Scopul
acestui act artistic este anularea limitelor de timp si spatiu dintre
momentul creatiei si cel al receptarii sale de catre privitori.

m Happeningurile dezvolta ideea transmisa prin spectacolele
organizate de dadaisti la Cabaret Voltaire.

m Primul happening este considerat Theater Piece No. 1, realizat
in 1952 de John Cage, compozitor care a revolutionat muzica tra-
ditionald, introducand elemente externe, cum ar fi zgomotele.

c. Performance

m Termenul performance defineste o forma de arta desfasurata
intr-un anumit moment, in fata unei audiente. Este o manifestare
artistica deosebit de complexa, care reuneste toate tipurile de arta
pentru a transmite un mesaj religios, social sau politic.

m Performance-urile se bazeaza pe crearea unei legaturi Intre
public si obiectul artistic, pe desfiintarea granitelor dintre spatiu si
timp. De aceea, dupd 1945, aceasta forma de exprimare a inceput sa
fie folositd tot mai des. Printre cei mai mari artisti se remarca Joseph
Beuys (Fig. 3), Marina Abramovi¢ (Fig. 4), Ulay si Mona Hatoum.

Fig. 3 Joseph Beuys.

Fig. 4 Marina Abramovic.
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Activitati de invatare, evaluare

a. Miscarea Fluxus, documentar

m Miscarea Fluxus s-a remarcat prin modul in care artistii si-au
expus ideile, reactionand la problemele politico-sociale intr-o
maniera originala. Artistii au introdus jocul in artd, avand simtul
umorului.

m Joseph Beuys a folosit arta ca pe un mijloc prin care isi putea
exprima ideile politice si pe cele legate de mediu. Considera ca
societatea este o uriasa sculptura care se poate modela. Afirma
ca arta are puterea de a vindeca lumea. Printre cele mai relevante
performance-uri realizate de Beuys se numara I Like America and
America Likes Me. George Macitinas a lansat ideea organizarii
olimpiadelor Fluxus, realizate la muzeul Tate Modern din Londra,
la 20 de ani dupd moartea artistului. Ca urbanist, a avut ideea
transformarii mansardelor nelocuite ale cladirilor cartierului SoHo
din New York in adevdrate centre artistice.

b. Miscarea Fluxus, experiment

m Pornind de la modelul oferit de miscarea Fluxus, reactionati In
fata problemelor pe care le puteti identifica In acest moment in
jurul vostru. Incercati sa fiti cat mai creativi, sd va jucati cat mai
mult, dar si sa va exprimati opinia intr-un mod cdt mai clar.

m Alegetivoi modul prin care doriti sa va exprimati. Poate sa fie prin
realizarea unui film de scurtmetraj sau a unui fotomontaj, puteti sa
realizati un colaj din materiale reciclate sau chiar o instalatie.

m Discutati In clasd. Cu ce probleme importante se confrunta
societatea contemporand? Aruncarea necontrolata a deseurilor?
incalzirea globald? Consumerismul? Razboiul?

m Frumusetea acestui experiment consta in modul in care va
exprimati ideile si va exersati creativitatea.

m Observati cateva exemple de lucrari realizate din materiale
reciclate de catre elevi, deoarece degradarea mediului inconjurator
esteunadintre problemele actuale majore. Aplicatifisa de observare
pentru activitatea realizata.

Fig. 5 a, b Reinterpretarea lucrarii Tipdatul de Edvard Munch din dopurile unor sticle de plastic.
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Arta stradala
a. Notiuni introductive

m Arta stradald este o formd de exprimare artistica, realizata in
: spatii publice. A aparut sub forma unor texte si imagini dispersate,
er realizate prin tehnica graffitiurilor. Ulterior, artistii stradali au
inceput sa repete elemente caracteristice propriului stil, astfel incat
sa fie recunoscuti.
m Scopul artistilor nu este acela de a face profit, important fiind
mesajul transmis, uneori acesta fiind o forma de protest.
m Printre cei mai importanti reprezentanti ai artei stradale se
numara Banksy (Fig. 1, 2) si Jean Michel Basquiat (Fig.3).

b. Exemple reprezentative
Fig. 1 Banksy, Fatd cu un balon.
Banksy
m Misterul legat de identitatea din spatele numelui Banksy nu a
fost inca dezlegat, existand mai multe pareri, printre care si aceea
ca numele ar reprezenta, de fapt, un grup de artisti.
m Lucrarile sale pornesc de la o idee si transmit un mesaj puternic,
Banksy fiind un critic activ al societatii contemporane. A abordat
subiecte precum abuzurile societdtii de consum, dezvoltarea exa-
geratd a retelelor de socializare, dezumanizarea sau razboiul.

Jean-Michel Basquiat

m Lucrarile lui Basquiat surprind contrastul dintre ceea ce sunt
oamenii si ceea ce vor ei sa para, relatia dintre bogati si saraci,
precum si dintre integrarea sociala si marginalizare.

m Printre problemeleabordate de el seregasescrasismul siabuzurile
la adresa populatiei de culoare, artistul fiind reprezentativ pentru
cultura hip-hop.

East Side Gallery (Galeria de Est), Berlin, Germania (Fig. 4, 5)

m Galeria de Est a Zidului Berlinului este un simbol al triumfului
libertdtii de exprimare si al democratiei. Reuneste mai multe lucrari
de arta stradala, cu mesaje diferite, apartinand mai multor artisti.

5
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Fig. 3 Jean-Michel Basquiat.
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Fig. &4 Birgit Kinder, Test the Rest.
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Dezvoltarea cinematografiei
a. Notiuni introductive

m Aparitia filmului se datoreaza dezvoltarii opticii la sfarsitul
secolului al XIX-lea.

m Influentatifiind de kinetoscopul realizat de Thomas Edison, fratii
Lumiére au prezentat in 1895 primul aparat capabil sa Inregistreze
pe peliculda si sa proiecteze imagini In miscare. Domeniul a
inregistrat un progres rapid atat din punct de vedere tehnic, cat si
din perspectiva subiectelor abordate.

m Cinematografia a fost revolutionata prin lansarea de catre
studiourile Warner Bros. In 1927 a primului lungmetraj cu sonor,
Cantdretul de jazz, precum si prin aparitia primelor filme color.
Primul film integral color a fost Becky Sharp, difuzat in 1935.

b. Exemple reprezentative

m Secolul al XX-lea a fost marcat de personalitatea lui Charlie
Chaplin (Fig. 7), celebru pentru filme precum Dictatorul si Timpuri
noi. Regizorul Alfred Hitchcock (Fig. 8), cunoscut drept ,,Maestrul
suspansului®, a influentat dezvoltarea filmelor horror prin
capodopere precum Psycho si Pdsdrile. Regizorul italian Federico
Fellini a combinat realitatea cu oniricul, cea mai importanta creatie
a sa fiind La dolce vita.

m Delaavangarda reprezentatd de Luis Bufiuel prin Cdinele andaluz
si de expresionistul Fritz Lang prin Metropolis, cinematografia a
luat-o, In perioada contemporana, in directii cat mai variate.

®m S-au afirmat nume importante, precum Roman Polanski,
Andrei Tarkovsky si Steven Spielberg, iar tehnicile de productie si
conceptele regizorale s-au perfectionat Incontinuu. Domeniul cine-
matografiei s-a dezvoltat si prin jocurile video, industrie aflata in
plina evolutie, iar filmele au fost imbogatite cu efecte speciale, asa
cum putem vedea In peliculele companiilor de productie Lucasfilm
Ltd. LLC (Fig. 6) si Marvel (Fig. 10).

Fig. 6 Cadre din filmul Star Wars. Fig. 10 Benzi desenate Marvel.
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Fig. 1 Vladimir Zamfirescu, Dupd spectacol.

Fig. 3 M. H. Maxy, Fata cu chitara.

Arta contemporana romaneasca
a. Notiuni introductive

m Arta contemporana romaneasca a avut o evolutie dificila, din
cauza conditiilor politice defavorabile.

m In evolutia artisticd postbelicd a Romaniei se identificd doud
etape principale: perioada 1945-1990 si perioada postcomunista.

b. Arta romaneasca in perioada 1945-1990

m Perioada care a urmat celui de Al Doilea Razboi Mondial s-a
caracterizat prin instaurarea regimului comunist. in domeniul
artelor vizuale, acest pas s-a tradus prin limitarea libertatii in
alegerea subiectelor. Au fost realizate peisaje industriale, portrete
sau momente din viata taranilor si a muncitorilor sau a unor eroi
din istoria nationala.

m Arta a avut 1n general rol propagandistic, transmitand un mesaj
politic. Etapa cea mai semnificativa pentru evolutia artei de pro-
paganda a fost perioada 1965-1989, numita triumfalist ,,Epoca de
Aur“.

m Arta oficiala avea rolul de a influenta masele populare si de a
sustine cultul personalitatii dictatorului Nicolae Ceausescu.

m S-auremarcat in aceastd perioada artisti precum Alexandru
Ciucurencu, Corneliu Baba (Fig. 2) si Ion Tuculescu (Fig. 4), care au
abordat teme diferite de cele impuse de regimul politic.

c. Arta postcomunista

m Dupd 1990, arta romaneasca s-a liberalizat. Se poate observa
cresterea interesului publicului pentru artd, in timp ce lumea
artistica si organizatiile culturale sustin organizarea unor expozitii
colective de anvergura (Art Safari), precum si amenajarea unor
spatii speciale (Muzeul National de Arta Contemporana, Muzeul de
Artd Recenta) si a galeriilor de arta particulare.

Fig. &4 lon Tuculescu, Hora in padure.
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m Inprezent, Romania este una dintre tarile fostului bloc comunist
care isi cauta identitatea artistica, mediul artistic romanesc fiind
dinamic si favorabil experimentelor.

m Temele abordate de artisti sunt diverse, la fel si tehnicile.

m S-auformat grupuri de artisti, precum subREAL.

m Continuand drumul deschis de Constantin Brancusi (Fig. 5)
la Inceputul secolului al XX-lea, artistii romani au Inceput sa se
remarce pe plan international dupa 1990. Printre cei mai cunoscuti
sunt Adrian Ghenie, Mircea Cantor, Alexandru Radvan, Razvan
Boar, Claudiu Ciobanu sau Dan Perjovschi.

m Adrian Ghenie, format la Cluj, este unul dintre reprezentantii
Noului Val Romanesc, desi lucreaza in tehnici traditionale. In anul
2008 a deschis prima galerie romaneasca aflata in strainatate, la
Berlin. Lucrarea sa (Florile-soarelui in 1937) a fost vanduta de casa
londoneza de licitatii Sotheby's cu un pret record pentru artist,
3117 000 de lire sterline.

m Grafica este bine reprezentata de nume precum Nicolaie Alexi
sau de Mircia Dumitrescu, artisti care s-au afirmat si inainte de
1990. Dupa 1990, datorita ridicarii restrictiilor politice, numerosi
artisti au reusit sa aiba o bogata activitate artistica internationala.
m Foarte multi graficieni au Inteles importanta ilustratiei, a
graficii digitale, dar si a reprezentdrii prin mijloace specifice a
transformarilor prin care trece tara noastra si a problemelor pe care
le infrunta.

m Un grafician recunoscut pe plan international este Dan Perjovschi
(Fig. 7). A avut expozitii In intreaga lume. Lucrarile lui sunt
importante pentru mesajul pe care il transmit, atragand atentia
asupra problemelor societatii romanesti prin utilizarea unor
cuvinte-cheie. Considera ca fiecare zid este o platforma de dezbatere
si dialog, nu doar un loc de infrumusetat, este o tribuna pentru idei.
Proiectul de arta in spatiul public, Ziarul orizontal, Inceput in 2010
in parteneriat cu Festivalul International de Teatru de la Sibiu, are
editii noi In fiecare an sau chiar de mai multe ori pe an.

Fig. 7 Dan Perjovschi, lucrare din proiectul Ziarul orizontal, realizata in marker alb si negru pe zid negru.
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2. Curente artistice

2.1 Expresionismul abstract
a. Notiuni introductive

m Expresionismul abstract este un curent artistic dezvoltat in cea
de-a doua jumatate a secolului al XX-lea care promoveaza expri-
marea libera a emotiilor prin actul artistic.

m Originile sale pot fi identificate In abstractionism, dadaism, su-
prarealism si expresionism.

m Expresionismul abstract a cunoscut doua directii de dezvoltare:

= pictura gestuala (action painting);

= abstractia cromatica.

b. Pictura gestuala

m Pictura gestuala (action painting) presupune realizarea spontana
a unor lucrari. Pictura in sine devine un act coregrafic, putand fi
observata miscarea artistului deasupra panzei.

= In aceastd manierd, tehnica traditionala a picturii se apropie de
performance.

m Printre cei mai importanti reprezentanti se numara Franz Kline
(Fig. 4) siJackson Pollock (Fig. 1, 2, 3).

Jackson Pollock

® A inventat dripping-ul, metoda prin care a renuntat la sevalet, a
intins panza pe podea si a aruncat culorile in mod spontan pe panza.
m Artistul se adreseaza mai mult sensibilitatii privitorului, con-
siderand ca tabloul trebuie sa fie privit, perceput, nu descifrat sau
interpretat.

- 5 < 13

Fig. 2 Jackson Pollock pictand.

Fig. 3 Jackson Pollock, Autumn Rhythm (Number 30).
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m Lucrarile lui Pollock se elibereaza de figurativ. Desi aparent
haotice, ele sunt compuse riguros, avand un ritm armonios.
Spontaneitatea picturald este controlatd prin gesturile bine
calculate, realizandu-se un echilibru Intre control si accident.

c . Abstractia cromatica

m Abstractia cromatica se defineste prin Incercarea de a obtine un
echilibru Intre elementele picturale, distantandu-se de figurativ.
Culorile sunt exaltate, fiind importante relatiile stabilite intre
ele. Printre cei mai importanti reprezentanti ai acestei ramuri se
numara Mark Rothko (Fig. 5, 6).

Mark Rothko intra in categoria expresionistilor abstracti datorita
incarcaturii spirituale din lucrdrile sale.

m Opera sa este caracterizata de utilizarea unei tehnici speciale
pentru a obtine o anumita transparenta a petelor de culoare.
Pictorul obisnuia sa dilueze culorile cu ulei de in si cu terebentina
pentru a reda senzatia cd formele zboara In spatiu.

m Rothko a studiat teoria culorilor si a analizat atent raporturile
cromatice. Astfel, a experimentat efectul spatial al culorilor realizat
prin alaturarea unor culori calde si reci. Nuantele de verde si de
albastru tind sa se piarda intotdeauna in fundal. Culorile calde au
mai multa energie, proiectandu-se in prim-plan. A creat astfel o
iluzie a realitatii. Desi sunt lucrari abstracte, creierul uman asociaza
instinctiv formele geometrice simple cu elemente cunoscute
(cladiri, peisaje etc.)

m A calculat atent intinderea suprafetelor colorate.

® Lucrdrile lui au o mare incirciturd emotionald. Incearcd si
transmitd prin aceasta simplitate a formei si prin culoare emotii
puternice pentru ca privitorii sa fie in acord cu ce a simtit el atunci
cand a creat lucrarea.

1%

Prezentare suplimentara a lucrarilor lui Mark Rothko.

Fig. 5 Mark Rothko, Albastru, oranj, albastru.

Fig. &4 Franz Kline, Mahoning. Fig. 6 Mark Rothko.
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2.2 Pop-artul
a. Notiuni introductive

m Pop-art este o miscare artistica dezvoltata in Europa si In Statele
Unite in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea. A cunoscut
o raspandire largd, din domeniul artistic ajungand sd influenteze
chiar si industria jocurilor video.

m Termenul pop-art este o prescurtare de la popular art, definind
astfel interesul crescut al artistilor pentru lucrurile simple, comune,
caracteristice culturii de masa.

m A fost initiat In anii 1950, ca o reactie la arta ,serioasd” a
Fig. 1 Andy Warhol, Campbell's Tomato Juice Box. deceniului trecut. Astfel, in timp ce expresionismul abstract cauta
sa arate traumele interioare, pop-artul Incearca sa atragd atentia
asupra traumelor din plan social.

b. Caracteristici

m Ideea de bazad, aceea ca ,,orice poate fi arta”, a fost exprimata
pentru prima data de artistul dadaist Marcel Duchamp in 1917.

= Sunt abordate subiecte inspirate din viata de zi cu zi, prezentand
obiecte banale (cutii de conserve, fructe sau masini) sau portrete
ale unor persoane emblematice pentru cultura vremii.

m Se foloseste serigrafia, tehnica prin care un sablon fixat pe o sita
de matase poate fi folosit pentru imprimarea aceleiasi forme n
mai multe culori. Fiecare forma este imprimata separat, fara sa
se suprapuna. Acelasi personaj este repetat obsesiv in combinatii
de culori contrastante, folosindu-se trei sau patru culori diferite.
La unele serii, prima sitd este folosita ca strat de contur.

PRSI N

Fig. 2 Andy Warhol, Elizabeth Taylor.
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Fig. 3 Andy Warhol, Cutia de supa Campbell. Fig. & Andy Warhol, Autoportret.
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m Se dezvoltd benzile desenate.

m Sunt folosite colajele, care reunesc obiecte obisnuite, imaginile
unor celebritati si reclame la branduri populare. Un exemplu in
acest sens este colajul artistului Eduardo Paolozzi intitulat I Was
a Rich Man’s Plaything.

c. Artisti reprezentativi

= In Marea Britanie, miscarea pop-art a aparut odata cu Incercérile
artistilor care alcatuiau The Independent Group de a aduce in
domeniul artistic elemente care sa influenteze cultura de masa. The
Independent Group a fost fondat de artistul scotian Eduardo Paolozzi.
= in S.U.A, curentul a fost reprezentat de Andy Warhol si de Roy
Lichtenstein.

Andy Warhol

m A abordat in lucrdrile sale diverse teme specifice societatii
contemporane, asa cum este dezvoltarea alarmantd a consumului.
m A realizat portretele unor celebritati, precum Elizabeth Taylor,
Elvis Presley, Marilyn Monroe sau Jackie Kennedy. Fig.5 Andy Warhol, Mao Zedong.
= In unele cazuri Warhol juxtapune imagini identice colorate dife-
rit (Shots Marilyns) sau cu detalii diferite (sortimentele inscriptio-
nate pe cutiile cu supa Campbell). A realizat coperte pentru reviste,
precum Glamour, Vogue sau Vanity Fair.

m Activitatea lui Warhol este impresionanta si In domeniul
cinematografiei. Filmul sau Empire, realizat in 1964, cu o durata de
8 ore si 5 minute, prezintd cladirea Empire State Building din New
York fara a implica personaje si fara a avea un fir narativ, pentru a
transmite un mesaj despre trecerea timpului.

2

I PRESSED THE FIRE

CONTROL ... AND
AHEAD OF ME
KOCKETS BLAZED
THROUGH THE SKY.

Fig. 8 Roy Lichtenstein, Whaam!
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2.3 Cinetismul si op-artul

a. Notiuni introductive

m Cinetismul este un curent artistic contemporan care are la baza

ilustrarea miscarii (gr. kinetos ,,miscare). Aparitia sa sta sub sem-

nul incercarilor futuristilor si ale dadaistilor de a reda miscarea in

diferite moduri.

m Una dintre cele mai importante ramuri ale cinetismului este

op-artul si a aparut la sfarsitul anilor '50.

m Termenul op-art a fost folosit pentru prima data de revista Time,

in 1964, ca o prescurtare pentru optical art, deoarece se folosea teh-

nica iluziilor optice. Astfel, artistii sugerau tridimensionalitatea si

miscarea prin diferite procedee.

m Aparut intr-o perioada in care tehnologia devenea mai accesibila,

op-artul a avut un succes masiv in publicitate, In grafica copertelor

de carte si de disc, dar si In industria modei, atingand apogeul la

mijlocul anilor '60.

m Se folosesc trecerile gradate intre prim-plan si fundal, fie de la
inchis la deschis, fie prin explorarea efectului spatial al culorilor.

m Printre cei mai importanti reprezentanti se numara Bridget
Riley, Victor Vasarely si Jests Rafael Soto.

Victor Vasarely (Hungria, 1908- Francia, 1997)

ARTE DE NUESTRA AMERIC

Fig. 1 Victor Vasarely, Tridim-L.

> 9961 -wipyy

b. Artisti reprezentativi

Victor Vasarely

m A folosit cu precadere culori puternice si imagini deformate
pentru a sugera detasarea formelor din pictura.

m Oricat de intense ar fi culorile sale, acestea se armonizeaza
perfect prin degradeurile formate din treptele tonale care sugereaza
volumul sau addncimea.

m Formele se maresc sau se micsoreaza in retele bine calculate prin
care se reda modificarea treptata a volumelor.

m Liniile curbe dau iluzia miscarii prin schimbarea de grosime si de
directie.

Fig. 2 Victor Vasarely, Maamor.

i

Fig. 3 JesUs Rafael Soto, Esfera Caracas. Fig. & JesUs Rafael Soto, Penetrabil.
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2.4 n cautarea unor surse de inspiratie inedite:
Arta bruta si Gruparea CoBrA

a. Arta bruta

m Arta bruta grupeaza artisti care si-au gasit inspiratia in arta co-
piilor si In creatiile pacientilor din spitalele psihiatrice, apreciind ca
lucrdrile au fost create din impulsuri pure si autentice care nu tin
cont de normele sociale si culturale.

m Unul dintre cei mai importanti reprezentanti este Jean Dubuffet.
m A utilizat tehnica impasto, prin care culorile dense sunt com-
binate cu nisip, noroi, bucati de sticld, tencuiald sau ciment. In
aceasta pasta groasa se pot realiza semne prin zgariere, permitand
realizarea unor contururi dure.

m Aoptat pentru o reprezentare bidimensionald, realizand o armo-
nie Intre prim-plan si fundal.

b. Gruparea CoBrA

m CoBrAafostfondatain februarie 1948, 1a Paris. Denumirea sa este
un acronim care vine de la numele oraselor Copenhaga, Bruxelles si
Amsterdam, in care miscarea s-a dezvoltat pana in 1951.

m Artistii s-au inspirat din arta copiilor, din mitologia nordica,
precum si din arta vikingilor si a eschimosilor, domenii care
nu fusesera explorate pana atunci. Operele lor sunt bazate pe
experiment si pe spontaneitate. Erau utilizate culorile si contrastele
puternice, cromatica fiind tensionata.

m La Inceput, gruparea CoBrA a protestat impotriva geometrizarii
excesive promovate de miscarea De Stijl, considerand ca principala
caracteristicd a artei este libertatea.

m Artistii au negat linia dreapta, constructiile geometrizate si
unghiurile drepte.

= In centrul preocuparilor lor se afld silueta umana.

m Printre cei mai importanti reprezentanti se numara Karel Appel,
Christian Dotremont, Asger Jorn si Joseph Noiret.

Fig. 5 Jean Dubuffet, Sculpturd. Fig. 8 Jean Dubuffet, Petrecdretul.
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Fig. &4 Santiago Calatrava, Orasul artelor si stiintelor.

Arta contemporana

3. Arhitectura contemporana
3.1 Directii de dezvoltare in arhitectura
a. Prezentare generala

m Arhitectura contemporand grupeaza foarte multe stiluri, dintre
acestea remarcandu-se arhitectura high-tech, regionalismul, de-
constructivismul, arhitectura conceptuala si arhitectura sustenabila.

m Cladirile sunt realizate astfel Incat sa ilustreze un concept sau sa
raspunda clar unor functiuni. Volumetriile sunt complexe datorita
evolutiei tehnicilor si materialelor de constructie.

b. Arhitectura high-tech

m S-a dezvoltat in anii 1970, incorporand elemente industriale in
designul cladirilor si lasandu-le vizibile.

m Cladirile sunt realizate din sticld, otel si beton, fiind inspirate din
estetica fabricilor.

m Printre cei mai importanti arhitecti ai acestui curent se numara
Renzo Piano (Fig. 1) , Norman Foster si Santiago Calatrava (Fig. 2, 4).

c. Regionalismul

m Este un curent care sustine dezvoltarea formelor arhitecturale
intr-o manierd raportatd la context.

m Arhitectii critica lipsa de identitate si ignorarea elementelor
particulare specifice locului in care este amplasata constructia.

m Printre cei mai importanti reprezentanti se numara Mario Botta,
Eduardo Souto de Moura si Tadao Ando.

d. Arhitectura sustenabila

m S-adezvoltat pornind de la recentele incercari de a salva planeta.
Este una dintre cele mai populare tendinte actuale, care are la baza
reducerea consumului energetic.

m Promoveazd eficientizarea resurselor naturale incd din etapa de
proiectare a unei cladiri prin volumetria acesteia si prin materialele
utilizate.

m Telul arhitectilor este realizarea cladirilor cu un consum de energie
apropiat de zero, denumite si nZEB (nearly Zero Energy Buildings).

e. Deconstructivismul

m A aparut in anii 1980 si se bazeaza pe geometrizarea vizuala a
constructiilor, respingandu-se simetria si armonia.

m Afostinfluentat de cubismul analitic al lui Picasso.

m Cladirile sunt caracterizate de utilizarea elementelor frante, care
transmit dramatism si sentimente puternice.

m Curentul s-a dezvoltat prin propunerea arhitectului Bernard
Tschumi de modelare a parcului parizian La Villette, caracterizat de
arhitect drept un experiment social, prin care redefineste imaginea
traditionala, asociata de obicei unui parc.

m Printre cele mai reprezentative nume ale acestui curent se
numadra: Bernard Tschumi (Fig. 3), Daniel Libeskind, Zaha Hadid,
Frank Gehry si Rem Koolhaas.



a. Materializarea conceptului
prin forma si material

Daniel Libeskind,

Muzeul Evreiesc din Berlin (Fig. 5)

m Conceptul care a stat la baza proiectului
este reprezentarea dramei traite de evrei in
timpul Holocaustului. Arhitectul a gandit
cladirea ca pe o sculptura imensa.

m Muzeul este conceput ca o completare a
unei cladiri baroce. Planul subsolului este
structurat pe trei axe: Axa Exilului, Axa Ho-
locaustului si Axa Continuitatii. Toate aceste
axe sunt finalizate printr-un spatiu special,
gandit de arhitect astfel incat sa amplifice
experienta vizitatorului.

m Gradina Exilului este compusa din 49 de
stele inclinate, realizate din beton, avand
deasupra un strat vegetal care simbolizeaza
speranta. Parcurgerea acestui spatiu trans-
mite senzatia de claustrofobie si de nesigu-
rantd, redand starea evreilor plecati in exil.
m Turnul Holocaustului este un spatiu in
care lumina naturala patrunde doar prin-
tr-o fanta Ingusta. Astfel este sugerata spe-
ranta de eliberare a celor deportati.

m Cel de-al treilea ,Vid” simbolic al
muzeului este ,Vidul Memoriei”, in care
este adapostita instalatia Frunze cdzute a ar-
tistului israelian Menashe Kadishman.

m Pentru a amplifica trdirile celor care par-
curg acest spatiu, arhitectul a utilizat linii
frante si materiale precum betonul si me-
talul.

b. Experiment

m Pornind de la modelul oferit de Libeskind
prin Muzeul Evreiesc din Berlin, alegeti
cinci materiale diferite.

m Analizati-le cu atentie. Notati senzatiile
pe care vi le transmite fiecare material in
parte.

m Incercati sa va dati seama dacd va trezeste
vreo amintire. Alegeti apoi cate un material
care sa exprime cel mai bine urmatoarele
emotii: frica, bucurie, tristete.

m Asociati apoi materialului cate o forma.
Incercati s3 transmiteti emotii cAt mai
puternice prin intermediul formelor si
materialelor.

Materiale folositein arhitectura.

Fig. 5 Daniel Libeskind, Muzeul Evreiesc din Berlin.

Fig. 6 a, b, c Proiect realizat de elevi. Analiza unor materiale diferite.
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4. Evaluare
PP 41 Evaluare sumativa

Rezolvati testul urmator:

‘ 1. Alegeti varianta corecta:
L 1 Tt - Curentul op-art este caracterizat prin:
L a) specularea iluziilor optice si redarea sen-
zatiei de tridimensionalitate;
b) ilustrarea operatiilor estetice.

: 2. Alegeti varianta corecta:

XY ——— Arta bruta se caracterizeaza faptul ca:

a) sursele de inspiratie ale artistilor sunt lu-
crarile copiilor si creatiile pacientilor din spi-
talele psihiatrice;

b) reprezentantii acestui curent au apreciat lu-
crarile create din impulsuri pure, care nu tineau
cont de normele sociale si culturale;

c) Jean Dubuffet a utilizat serigrafia;

d) artistii utilizau ca sursa principala de inspi-
ratie arta Antichitatii greco-romane;

e) artistii si-au exprimat nemultumirea fata de
efectele negative ale celui de-Al Doilea Razboi
Mondial.

ZrAt

N

Fig. 1 Santiago Calatrava, Orasul artelor si al stiintelor, Valencia.

3. Notati cu adevarat (A) sau fals (F) urmatoarele
afirmatii:

a) Andy Warhol este unul dintre artistii care au
facut parte din curentul op-art;

b) op-artul este o ramura a artei cinetice;

c) dripping-ul este o tehnica, utilizata de Jackson
Pollock, prin care culorile erau aruncate pe o
panza asezata pe podea.

4, Asociati numele artistilor cu varianta corecta
de raspuns:

I. Andy Warhol

Il. Jean Dubuffet

I11. Jackson Pollock

IV. Victor Vasarely

V. Joseph Beuys

a) Artist care a utilizat tehnica impasto.

b) Artist care a realizat Marilyn Shots, lucrarile
care o reprezinta pe actrita Marilyn Monroe.

c) Reprezentant al op-artului.

d) Reprezentant german al miscarii Fluxus, care
transmitea un mesaj artistic puternic prin per-
formance-urile sale.

5. Observati lucrarea lui Victor Vasarely (Fig. 2) si
precizati urmatoarele aspecte:

a) culoarea si valoarea (treptele tonale);

b) tipul de forma, motivul repetabil;

c) principiile decorative folosite (repetitia, alter-
nanta, simetria, gradatia, progresia).

Punctaj: 1p. (1) +1p.(2)+2p.(3.) +2 p. (4.) +
Fig. 3 East Side Gallery, Berlin. 3 p.(5.) +1p. din oficiu =10 p.
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m Alegerea si reinterpretarea unei opere de arta

m Adeseori, operele de arta cunoscute au fost
reinterpretate de marii artisti.

B Reinterpretarea este la Tndemana oricui,
creativitatea fiind o calitate pe care avem cu
totii, chiar daca este mai mult sau mai putin
dezvoltata.

m Cel mai frecvent reinterpretata opera de arta
este Mona Lisa, realizata in 1503 de Leonardo
da Vinci. Puteti deschide Tn manualul digital
varianta realizata de artistul dadaist Marcel
Duchamp. Si lucrarile lui Diego Velazquez, Las
Meninas (,insotitoarele”) si Portretul Papei
Inocentiu al X-lea, au fost reinterpretate de  Fig. 4 Diego Velazquez, Las Meninas.
mari artisti precum Francis Bacon (1909-1992) si
Pablo Picasso. Realizati si voi o interpretare a
unei lucrari celebre, procedand ca mai jos.

= Fiecare elev va realiza o reinterpretare a
unei opere de arta celebre, pe care profesorul
de educatie plastica o poate propune fie unor
grupe, fie intregului colectiv de elevi.

= Puteti folosi orice mijloc de exprimare
artistica, tehnica fiind la alegere. Fiti creativi si
incercati sa realizati interpretari amuzante!

= La sfarsit, veti expune toate lucrarile si
le veti analiza Tmpreuna. Creatia reflecta
personalitatea artistului. Veti obtine, asadar,
lucrari originale.

m Exprimarea propriei viziuni asupra unei
opere literare

m Literatura ne permite sa ne imaginam uni-
versul asa cum vrem. Ne lasa libertatea de a ne
crea propria lume inconjuratoare.

m Porniti de la o opera literara care va place
foarte mult. Tncercati sa va imaginati singuri
universul descris de autorul respectiv si sa ilus-
trati cat mai bine impresia pe care v-o lasa.

m Nu uitati, adevaratele opere de arta sunt re-
zultatul ingeniozitatii. Fiti inventivi si curajosi!

= Observati o varianta de interpretare a roma-
nului Micul print de Antoine de Saint-Exupéry.

= Puteti ilustra fie Micul print, fie un univers
diferit, prezentat de alt autor. Important este
sa va lasati purtati de frumusetea descoperirii
unor noi taramuri pe care le puteti parcurge
doar cu ajutorul imaginatiei.

= Calatoria micului print este menita sa umple
golul din sufletul sau. Singuratatea il face sa isi
doreasca sa gaseasca un prieten. ,Oamenii mari
nu Tnteleg niciodata nimic singuri si e obositor
pentru copii sa le tot dea explicatii.”

= Puteti alege fragmente din text, iar apoi sa le
»desenati“ in lucrdrile voastre cu o linie modu-
lata, cursiva, care da multa expresivitate.
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Fig. 7 Micul Print in imaginatia unui elev.
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4.2 Evaluare complementara
Artele cinetice. Analiza

m Artele vizuale cinetice sau artele spectacolului (cu desfasurare atat
n spatiu, cat si in timp) pot fi teatrul, spectacolul de opera sau de balet,
cinematografia, arta video, animatia. Spectacolul vizual este sustinut atat
de un text literar (piesa de teatru, scenariul de film, libretul unei opere),
cat si de elemente audio (muzicale).

®m Una dintre componentele vizuale ale spectacolului este reprezentata de sce-
nografie, arta inrudita cu designul, deoarece cuprinde amenajarea unor spatii
interioare sau exterioare si crearea unor costume potrivite pentru personaje.

m O piesasau un film inspirate dintr-o poveste vor avea decoruri si costume
ce sugereaza o lume imaginara, completate de o multime de efecte speciale.
m Pentru un spectacol cu subiect antic sau medieval, scenografia va fi
creata pentru a sugera realitatea din acea vreme, iar un film cu subiect
contemporan va avea costume si decoruri din zilele noastre.

m Siin cazul scenografiei este importanta regula principala a oricarei com-
pozitii, si anume unitatea, echilibrul si armonia. Trebuie sa existe o legatura
intre conceptul decorurilor si cel al costumelor. Este importantd pastrarea
unui raport cromatic unitar, a unei game, a unei dominante sau unui contrast
care ar trebui sa se regaseasca in costume, decoruri si in jocul de lumini.

m Pe baza ideii regizorului, scenograful creeaza conceptul vizual com-
plex, cuprinzand toate scenele, cu indicatiile lor. Sunt create proiecte de
ansamblu, machete de mici dimensiuni, apoi sunt realizate decorurile de
catre butafori, iar costumele, de catre costumieri, pe baza acestor proiecte.
m Decorurile sunt diferite in functie de destinatia lor, pentru teatru sau
pentru film. Tn Fig. 3 observati o mana de mari dimensiuni, care este mon-
tata pe un obiect in forma de torta. In Fig. 4 este prezentatd scena com-
pleta, de dimensiuni colosale, montata pentru spectacolul de opera Aida
de Verdi, la Bregenz, Austria.

m Pot fiscene cu panouri care se retrag in culise sau pot fi montate rapid intre
acte. In Fig. 5 puteti vedea decorurile pentru Crdiasa Zapezii, spectacolul com-
paniei English National Ballet, alcatuite din panouri decorative care au putut
fi demontate si deplasate pentru a sustine reprezentatii in alte tari.

m Pentru un film sunt create numeroase decoruri in care sunt filmate sce-
nele. Se realizeaza panouri cu texturi care imita elemente naturale sau arti-
ficiale (stanca, vegetatie, zid de caramida, fatade) si care se monteaza pe
schele stabile pe care, uneori, actorii trebuie sa joace. in Fig. 1 observati
decorurile pentru filmul Robin Hood, regizat de Otto Bathurst, construite
intr-o fosta hala industrialg, iar in Fig. 2, interioare din scena mare, creata
pentru a filma actiunea.

m Accesati codul QR pentru a vedea imagini din filmul Maleficent.

m Analizati peisajul din acest film, raspunzand la urmatoarele Tntrebari:

1. Cum este reprezentata padurea magica in film? Ce elemente o fac sa para
fantastica?

2. Cum se schimba aspectul padurii pe parcursul filmului? Ce semnifica-
tie are aceasta transformare?

3.Ce culori predomina in peisaj si cum influenteaza acestea mesajul?

4, Ce tipuri de creaturi fantastice traiesc in aceasta padure? Contribuie ele la
farmecul si la fascinatia atmosferei?

5. Exista contrast vizual intre padure si lumea oamenilor? Ce mesaj
transmite aceasta diferenta?

m Testati-va abilitatile de receptare si de analiza ale decorurilor de tea-
tru si film. Raspundeti la intrebarile de la autoevaluare, notate in caiete.

Analiza de film.

Fig. 5 Decoruri pentru baletul Crdiasa zdpezii.
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La sfarsitul acestui capitol, elevii:

. Realizeaza o natura statica in creion si culoare,
folosind procedeele de reprezentare a texturii si
materialitatii.

. Realizeaza un portret proportionat si expresiv.

. Realizeaza fotografii expresive, compuse
echilibrat.

. Cunosc proportiile corecte ale corpului uman.

. Realizeaza compozitii tematice cu anumite acorduri
sau contraste de culoare prin care isi exprima emotiile
cu un limbaj expresiv.

. Recunosc si compara structuri compozitionale statice
sau dinamice, Tnchise sau deschise, plastice sau
decorative.

. Analizeaza imagini ale unor lucrari de arta sau ale
lucrarilor proprii.

. Compun o retea decorativa care sugereaza spatia-
litatea.
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Fig. 2 Vincent van Gogh, Mdslinii. Compozitie deschisa.

Compozitia

1. Compozitia plastica.
Studiul dupa natura

1.1 Compozitia
a. Recapitulare

m Compozitia reprezinta o imagine ar-
tisticd ale carei componente, asociate si
armonizate, transmit mesajul si viziunea
creatoare a autorului. Plasticd sau decora-
tiva, pland sau spatiala, inchisda sau des-
chisa, statica sau dinamica, figurativa sau
nonfigurativd, compozitia trebuie sa fie un
ansamblu echilibrat. Pornind de la ideea,
maiestria si trairea artistului, voi trebuie sa
contemplati lucrarea si sa ii intelegeti me-
sajul.
m Componente si mijloace plastice de alca-
tuire a unei compozitii:
cadrul (formatul), structura sau schema
compozitionala;
materialele si tehnicile de lucru;
elementele dominante de limbaj plastic,
caracterul si expresivitatea lor;
raporturile cromatice si valorice dintre:
culori diferite, nuante, tonuri, griuri co-
lorate sau acromatice;
procedeele tehnice: modelarea, modula-
rea, divizarea, hasurarea, suprapunerea,
amestecul pictural sau omogen, stropi-
rea, finisarea, zgarierea etc.;
raportul elementelor compozitionale cu
fondul, cu spatiul plastic, raportul plin—gol;
mijloacele de expresie: unitatea, diver-
sitatea, ritmul, echilibrul, contrastul,
acordul, centrul de interes;
mesajul, semnificatia, emotia transmisa.

Fig. 3 ). de Clercq, Naturd moarta.
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b. Genuri in compozitia plastica

m Ati Invatat in clasele anterioare ca exista
mai multe tipuri de compozitie. Pentru a va
reaminti, accesati codul QR de mai jos.

m Puteti sa va dati seama daca o compozi-
tie este statica sau dinamica dupa structura
dreptunghiului In care aceasta se Inscrie,
dupa dreptele diagonale si oblice dinamice
sau dupd orizontalele si verticalele statice.
Va puteti orienta si dupa schema compozi-
tionala usor de identificat (triunghi, trapez,
spirala).

m Puteti sa recunoasteti o compozitie in-
chisa sau deschisa dupa felul in care sunt
dispuse elementele in compozitie.

m Cand elementele compozitionale sunt fi-
gurative, identificam mai multe genuri:

= peisajul;

= natura staticd;

= portretul;

= compozitia cu persondje.

® Artistii au studiat cu interes tot ce 1i In-
conjoara, peisajele (Fig. 5, 6), obiectele,
figura umana, apoi au facut din aceste su-
biecte opere de arta.

m in lucrarile lor, prin constructia in per-
spectivad si prin redarea volumului, artistii
transforma spatiul real intr-unul plastic.

m Un studiu perfect, bine construit si bine
valorat poate sa fie rigid si fara viata. Este
nevoie si de creativitate, de stil, de persona-
litate, de emotie si de mesaj.

m Dupa ce ati studiat peisajul, veti conti-
nua sa studiati natura staticd si veti desco-
peri expresivitatea figurii umane in portret
si compozitia cu personaje.

Fig. 6 Claude Monet, Le Grand canal. Spatiu plastic

Compozitii.

s

Fig. 4 Santiago Rusifol, Studiu dupa Filippo Lippi.  Fig. 7 Edouard Manet, Lectura.
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Fig. 1 Willem Kalf, Naturd staticd, coaja de [amaie.
Forme modelate realist.

Compozitia

1.2 Natura statica. Studiu in creion si culoare
a. Natura statica. Recapitulare

m Natura staticd este un gen al artelor plastice 2D, pictura si grafica.

Aceasta s-a desprins ca gen la sfarsitul Renasterii si este studiata sau

interpretata pand in prezent. A purtat si numele de natura moarta,

pentru ca elementele compozitionale sunt obiecte imobile, fara viata.

m Natura statica are mai multe caracteristici:

= este, de obicei, 0 compozitie staticd, inchisa, stabilitatea sa fiind
sustinuta de planul orizontal al mesei; obiectele se inscriu in forme
geometrice inchise si stabile, precum triunghiul, trapezul etc.;

= draperiile, prin faldurile bogate si, uneori, oblice, pot da dina-
mism naturilor statice;

= 1n mod frecvent, intr-o natura statica sunt folosite vase, flori,
fructe sau legume, instrumente muzicale, draperii, melci si alte
structuri naturale, care dau expresivitate ansamblului.

b. Studiu dupa natura, creion

m Primele etape ale studiului dupa natura sunt, dupa cum stiti,
paginarea si constructia, valabile pentru ambele tehnici: creion sau
culoare. Inainte de a incepe lucrarea, este bine sd priviti cu atentie
natura staticd In ansamblu pentru a Intelege schema in care se inca-
dreaza obiectele si modul in care asezati foaia. Analizati liniile domi-
nante, caracterul formelor, lumina si umbra, gama, atmosfera creata.
m Ajutati-va de vizor si de un creion sau de un betisor pentru a
masura, asa cum ati Invatat. Faceti schite de mici dimensiuni pe caiet.
m Paginarea:
= stabiliti pozitia plansei in functie de asezarea formelor pe ori-
zontala sau pe verticala si limitele in care veti desena obiectele;
= apreciati locul obiectelor pe planul orizontal si asezarea lor in
adancime (mai in fata sau mai in spate);
= dacd din locul in care va aflati nu vedeti formele compuse echili-
brat, puteti muta usor obiectele in lucrarile voastre;
= incadrati obiectele in forme geometrice simple, plane; verificati,
prin mdsuratori, raportul dintre latimea si indltimea fiecarui
obiect si raportul dintre obiecte (Fig. 7).

Fig. 3 Paul Cézanne, Natura moarta cu sticle.

T

Fig. 4 Paginarea si constructia obiectelor.
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= Constructia:

= pentru a construi mai usor, trebuie sa va ajutati de axele, de
diagonalele si de inaltimile corpurilor, atat In plan, cat si in spatiuy;

= constructia corpurilor de rotatie (cilindru, con, vase etc.) se In-
cepe in 2D, trasand axele orizontale ale elipselor; elipsele se con-
struiesc pentru a sugera forma cercurilor in spatiu (Fig. 8);

= o constructie corecta a corpurilor geometrice cu muchii (cubul,
piramida, diverse cutii) se face prin trasarea tuturor muchiilor,

vizibile sau ascunse; Fig. 6 Masuratoarea se face prin suprapunerea
= identificati si trasati muchia care vine spre voi (marcatd cu rosu  unui betisor pe obiect. Inchideti un ochi si mis-

in Fig. 8) si, in raport cu ea, construiti intreaga figur, micsorand ~ cA%i degetul pe bat pentru fixarea dimensiunii.
usor celelalte muchii verticale spre punctele de fuga imaginare.

m Valoratia: |

= incepeti prin a privi cu ochii Intredeschisi pentru a observa si Vi
pentru a putea valora cat de inchisd sau de deschisa este culoarea ; 1' : ‘
obiectelor; |

= ati Invdtat mai multe tehnici de valoratie; folositi hasura, pata sau |
combinatia dintre ele pentru a reda intensitatea valorica a fiecarui
obiect si treptele de umbra si de lumina care redau volumul,

= pe corpurile de rotatie umbra cea mai puternica se afld spre inte-
riorul formelor, uneori la intdlnirea cu zona de lumina;

= trecerile se fac gradat, umbra fiind mai deschisa spre marginea
vasului;

= pe corpurile cu muchii, observati ca suprafetele din umbra nu au o
valoare egala (cubul de la Fig. 10);

= valorati asa cum vedeti, mai Inchis spre muchii, unde suprafata
umbrita se intalneste cu suprafata luminata; este un efect optic
care face ca, prin contrast, umbra sa para mai inchisa cand se afla
alaturi de o suprafatd deschisa, luminoasa.

c. Studiu dupa natura, culoare

m Culoarea:

= dupad etapele de paginare si constructie, continuati si cu un studiu
sau cu o schitd in culoare, urmdrind tot luminile si umbrele; R

= observati culorile si identificati o gama cromaticd dominanta; i '

= urmariti, ca si la valoratia In creion, zonele de inchis-deschis
pentru a da volum formelor; trecerile pot fi mai putin elaborate,
pot fi mai picturale pentru a da expresivitate lucrdrii (Fig. 5).

Fig. 8 Elev, constructia obiectelor.

Fig. 5 Elev, studiu, natura statica in culoare. Fig. 10 Natura statica.
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1.3. Procedee folosite in studiul dupa natura

a. Modelarea si modularea luminii si a umbrei pe volum

m Modelarea simodularealuminii sia umbrei sunt procedee folosite
in studiul dupa natura pentru a reda sau pentru a sugera volumul si
impresia de spatiu tridimensional.

m Modelarea este un procedeu elaborat, bazat pe observatie si pe
exercitiu. Se face prin treceri valorice gradate, elaborate cu finete,
pentru a reda cat mai precis lumina si umbra, materialitatea obiec-
telor si detaliile. Astfel:

= Indesen, se face folosind mai mult pata valorica pentru mai multa
precizie in realizarea detaliilor, dar folosind si alte procedee care sa
diferentieze materialitatea obiectelor (Fig. 1, 3, 10, 11);

= 1nculoare, se porneste de la tenta locald, care se degradeaza treptat
in tonuri deschise spre lumina si Inchise spre umbra (Fig. 4, 12).

®m Modularea, prin stilul vibrat, pictural, creeaza o atmosfera mai
expresiva, mai intensa si mai emotionanta:

= 1n desen, se realizeaza prin vibrarea tipului de hasurare si prin
modularea liniei (mai groasa sau mai subtire, mai inchisa sau mai
deschisad) (Fig 2);

= in pictura, se foloseste divizarea picturala a tentei. Lumina
devine calda, iar umbra devine rece (Fig. 6).

m Modelarea si modularea se folosesc in toate genurile compozitiei
figurative: natura statica, peisajul, portretul, compozitia cu personaje.
m Modelarea s-a folosit in toate epocile, cand se urmarea redarea
realistd, putand fi uneori si mai picturala. Modularea a aparut in
epoca moderna, cand se punea accentul pe atmosfera si pe expre-
sivitate.

Fig. 2 Henri de Toulouse-Lautrec, Barul cafenelei
din Rue de Rome. Hasura modulata, vibrata.

Fig. 5 Pata si hasura in trepte valorice.

Fig. 4 Jean Siméon Chardin, Briosa. Modelare in culoare. Fig. 6 Paul Cézanne, Naturd staticd cu draperie. Modulare n culoare.
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b. Textura si materialitate
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m Tot ceea ce ne inconjoara este format din materie. Tot ce este
reprezentat in lucrdrile artistilor este materia care are o nuanta, o
consistentad si alte caracteristici date de aspectul lor vizual si tactil.

m Materialitatea este redarea, prin diferite procedee, a Insusirilor
pe care le au suprafetele (lucioasa, mata, neteda, find, striatd,
granulatd, aspra).

m Textura suprafetelor poate fi foarte diferita la aceleasi tipuri de
materiale: scoarta copacilor, rocile, blana animalelor, cochiliile etc.
= Inredarea materialitatii cu diferitele sale texturi se poate folosi o
tehnica elaborata pentru care sunt necesare observatia si exercitiul.
Lemnul, metalul, fructele, piatra, norii, pdnza sau pielea oamenilor
au fost redate cu realism In tehnicile traditionale (Fig. 12). Artistii
moderni, in special cubistii, folosesc si alte procedee pentru a da
materialitate obiectelor pictate de ei. Unii dintre artisti, folosind si
diferite adaosuri de materiale (nisip, hartie, ipsos), au transformat
adesea materialitatea intr-o texturd plasticd (Fig. 8).

m Atat sculpturile, cat si picturile (prin folosirea diferitelor
instrumente delucru, prin consistentasi prin suprapunerea materiei
picturale sau prin alte tehnici mixte) pot avea diverse texturi.

m Reprezentarea diferitelor texturi se poate face prin mai multe
procedee grafice si cromatice:

= expresivitati ale punctelor si liniilor (Fig. 9);

= diferite combinatii de tehnici si de materiale (Fig. 7);

= presare, amprentare, suprapunere, zgariere.

m Ritmurile de culori, de puncte si de linii ale texturilor sunt nu
numai expresive, dar au si diferite semnificatii (dinamism, liniste,
agitatie, ordine, dezordine, rafinament etc.).

CNIE!
N30 BADALONA
S

——

Fig. 8 Juan Gris, Sticla de lichior (fragment). Texturi cu diferite materiale Fig. 12 Pieter Claesz, Naturd staticd.
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Activitati de invatare, evaluare
a. Modelare si modulare, experiment

m Realizati modelarea si modularea culorii Intr-un experiment

realizat dupa o naturd statica.

m Culorile obiectelor din natura statica ar trebui sd se poata adapta

sila contrastul de clarobscur sila contrastul cald-rece:

1. Reprezentati spatiul si volumele prin modelare cromatica,
pornind de la culoarea locala a obiectelor, pe care o deschideti
in amestec treptat cu alb, In luming, si in amestec cu negru, in

Fig. 1 Modelare, Fig. 2 Modulare, umbra. Folositi contrastul de clarobscur, ca in Fig. 5.

Pieter Claesz. Paul Cézanne. 2. Reprezentati si sugerati spatiul tridimensional si volumul,

folosind diferite mijloace picturale de divizare a tentei. Se

folosesc nuante si tonuri Intr-un raport cald-rece, apropiat

valoric, ca In Fig. 6.

Activitate pe grupe

m Se fac doud grupe, In functie de aptitudini: cei inclinati spre

tehnici elaborate, lucrand cu atentie la detalii, vor realiza mode-

larea cromatica. Cei care sunt mai expresivi in tratarea picturala

realizeaza lucrarea prin modulare, folosind tenta divizata.

m Pentru inceput, etapele pe care trebuie sa le urmati sunt

asemanatoare cu cele de la studiul In creion:

= puneti In pagind, cu estimarea si trasarea axelor si apoi cu
verificarea prin masuratori; construiti obiectele cu atentie la
rotunjirea elipselor si la redarea formelor in perspectiva;

= pentru prima variantd, modelarea cromaticd, puteti alege o gama
albastru—oranj, folosind In amestecuri si putin galben. Veti face
trecerile gradat, cu tonuri care merg de la luminile deschise la
umbrele inchise. Cel mai mare contrast valoric se afla pe cutie.

= Pentru a doua varianta, modularea culorii, folositi culori calde si
culori reci mai apropiate valoric. Umbrele vor fi reci, iar luminile
calde, ca in Fig. 4. Cel mai mare contrast, cald - rece, se formeaza
intre frunze si fond.

= Grupele se evalueaza reciproc, urmarind daca principalele obiec-
tive ale experimentului au fost atinse: obtinerea modeldrii
asociate contrastului de clarobsur si obtinerea modularii asociate
contrastului cald—rece. Dacd nu sunt terminate sau daca modeleul
are si urme de pensulatie, lucrarile nu se depuncteaza.

Fig. 3 Elev, Naturd staticd, modelare gradata si
contrast Tnchis—deschis.

- N R |
Fig. 4 Elev, Naturd staticd, modulare vibrata si
contrast cald-rece.

Fig. 5 Natura statica pentru modelare prin inchis-deschis. Fig. 6 Natura statica pentru modulare prin cald-rece.
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b. Caracteristici ale naturii statice, analiza

Gheorghe Petrascu,
Naturd staticd cu borcan cu pensule, carafd si cdrti (Fig. 8).

m Priviti lucrarea si observati impreuna cu colegul de banca ce veti
urmari In analiza unei naturi statice.

m Genurile preferate de Petrascu au fost peisajele si naturile statice,
dar el a pictat si portrete sau interioare. Opera lui se caracterizeaza
prin forta si prin densitate cromatica, avand o expresivitate usor de
recunoscut.

m Tipul de compozitie este, ca la majoritatea naturilor statice, o y. , .
compozitie staticd, echilibrata. Obiectele se Inscriu intr-un trapez.  Fig.8 Gheorghe Petrascu, Naturd staticd cu borcan
m Tehnica in ulei este folosita cu maiestrie si adesea culoarea este cu pensule, carafd si carti.

aplicata cu cutitul in straturi picturale, vibrate ton in ton.

m Elementele compozitionale sunt obiecte obisnuite - o oald, o cana
si niste carti asezate pe o scoarta populara. Petrascu le da, cu stil si
expresivitate, o materialitate de mare pret.

m Elementele de limbaj sunt pata si linia, o linie expresivd, modulata
prin trasaturile geometrizate de cutit, cu alternante subtire—gros,
inchis—deschis.

m Gama rosu-verde este gama folosita de Petrascu in lucrarea anali-
zatd, desi el este pasionat de clarobscurul colorat. Observati marea
diversitate de nuante, de tonuri si de griuri colorate. Pentru mai mul-
ta expresivitate, Petrascu a folosit si linii In contrast inchis—deschis.
m Lucrarea transmite profunzimea si forta creatoare a artistului prin bo-
gatia nuantelor si tonurilor, prin materialitatea pretioasa, prin tusele
viguroase si prin expresivitatea liniei.

m Alegeti o natura statica (Fig. 7, 9, 10, 11) si, Impreund cu colegul de
banca, analizati-o.

c. Sarcini de lucru

= Implicarea in intelegerea si in identificarea caracteristicilor
vizibile pe lucrarea analizatd ca exemplu.

= Realizarea analizei pe baza caracteristicilor identificate.

= Exprimarea opiniilor personale si compararea acestora cu opi-
niile colegului.

= Aplicati fisa de observare pentru analiza unei lucrari.

Fig. 7 Paul Gauguin, Natura staticad. Fig. 11 Stefan Luchian, Anemone.



Fig. 1 Ingres, Portretul contesei d’Haussonville.

Fig. 2 Velazquez, Portretul Marianei de Austria.

Portretul
a. Portretul ca gen

m Portretul este unul dintre cele mai frumoase genuri ale artelor

vizuale. Intr-un portret pot fi surprinse personalitatea, emotiile,

atitudinea, expresivitatea, caracterul sau conditia sociala a unui

om, dar se pot observa si principiile, caracteristicile sau idealurile

unei epoci.

m Primele portrete care au fost cu adevdrat individualizate au fost

create in Roma antica. In realizarea unui portret, artistii apartinand

unor stiluri si curente diferite au fost preocupati ITn mod diferit

de proportii, de trasaturi si de Insusiri idealizate, de exprimarea

trairilor si a emotiilor personajelor, de redarea realista sau de

interpretarea lor.

m Dupa cum este incadrat in pagina, portretul poate fi cap de

expresie, bust, portret cu maini, portret figura intreaga, portret

compozitional.

m Dupa cum este reprezentat personajul, portretul se clasifica in:

= portret individualizat (cu mentionarea numelui, ca in Fig. 1);

= portretul ca pretext n care autorul are alte preocupari decat
asemanarea; uneori se fac si portrete din imaginatie, cain Fig. 3d;

= autoportretul (Fig. 3b).

Fig. 3 Portrete realizate de unii dintre cei mai mari portretisti: a. Vermeer,
b. Rembrandt, c. Amedeo Modigliani, d. Mircea Ciobanu.



b. Expresivitatea si
proportiile figurii umane

m Exista fizionomii comune, cu proportii

si cu trasaturi care nu au nimic deosebit,

sau chipuri foarte usor de desenat, tocmai

datorita proportiilor neobisnuite sau

datorita faptului ca elementele fetei sunt

bine individualizate.

m Proportiile unui portret:

= desenati forma capului (mai alungit sau
mai rotunjit), lasand un spatiu de trei
degete in partea de sus a paginii;

= trasati gatul si linia umerilor;

= impartiti linia mediana a capului in patru
parti egale, ca In figurile alaturate;

= pesegmentul de sus se afla parul, al doilea
segment cuprinde fruntea, urmeaza nasul
si urechile, iar pe ultimul segment se afla
gura si barbia; In afara de linia ochilor,
care se afla aproximativ la jumadtatea
capului, celelalte proportii nu sunt mereu
egale.

m Modalitati de redare a expresivitatii

portretului:

= prin evidentierea proportiilor (nasul
mai scurt, fruntea mai Inaltd, gura mai
apropiata sau mai departata de nas,
distanta dintre ochi mai micd sau mai
mare etc.);

= prin exprimarea evidenta a unor emotii
sau sentimente ale personajului;

= prin exagerarea intentionata a unor
trasaturi particulare ale modelului;

= prin folosirea unor mijloace plastice
expresive (linii, forme, culori, contraste).

a.
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Fig. 6 a., b., c. Edouard Manet, Berthe Morisot cu un buchet de violete: a. pictura finald, b. studiu (desen), c. schita (etapa).
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Fig. 1 Dorothea Lange, Mama migrantd (1936).

Priviti fotografiile de la Fig. 7si 2. Daca doriti sa
realizati o fotografie de ,colectie”, jurnalistica sau
documentara, este important sa identificati per-
sonaje care au nu numai o fizionomie si trasaturi
deosebite, dar si o anumita expresie care sa fie in
acord cu situatia din momentul fotografierii si cu
realitatea in care traieste.

Fig. 2 Fotografie donata de Aamir Mohd Khan.

Tehnici specifice artelor plastice. Fotografierea
a. Clasificare

m Fotografierea este o activitate cu care sunteti foarte bine

familiarizati. Se spune ca o imagine face cit o mie de cuvinte. In

prezent, cu totii puteti folosi puterea unei imagini, dar trebuie sa fiti

creativi si sa analizati autocritic fotografiile realizate de voi. Puteti

recompune prin editare, dupa principiile compozitionale studiate.

m Casipictura, fotografia are cateva genuri:

= peisajul (din naturg, fotografia stradala, fotografia de arhitecturd);

= portretul, inclusiv selfie-ul, si portretul de grup;

= natura staticd, In care se poate include si fotografia alimentara
(plating-ul) folosita in publicitate sau postatd pe diferite retele;

= compozitia cu personaje, fotografia documentara, fotografia pu-
blicitara, fotografia de moda, fotografia de eveniment etc.

b. Ce urmariti cand fotografiati?

m Cand fotografiati, trebuie sd aveti in vedere urmdtoarele aspecte:

= alegerea unghiului de unde priviti, a locului din care incadrati;

= modul in care incadrati imaginea, compozitia (cat anume si
ce prindeti in cadru pentru a evidentia ideea pe care o aveti,
mesajul sau scopul pentru care faceti fotografia); cand Incadrati
subiectul pe mijloc, este nevoie si de o asimetrie in ansamblul
compozitiei sau este nevoie sa reincadrati cand editati fotografia;

= raportul plin—gol; in fotografie exista elemente compozitionale si
fond (sau un spatiu neutru), care, de obicei, se echilibreaza;

= sursa de lumind; blitul trebuie evitat, deoarece mai ales in cazul
portretului este nevoie de lumini si de umbre naturale;

= atmosfera, atitudinea personajelor, centrul de interes.

m Toate acestea contribuie la evidentierea mesajului. Prin portret se

creeaza o anumita poveste despre cel fotografiat. Privirea, pozitia,

starea, expresia, lumina, contrastul, hainele, fundalul transmit

privitorului informatii despre personaj, dar si un mesaj.

m Cand pozati, fiti naturali, fiti sinceri, dar trebuie sa aveti si o

anumita atitudine si sa transmiteti mesajul pe care il simtiti.

Fig. 3 Kyle Loftus, fotograf care foloseste aparatura performanta.



a. Expresivitatea si semnificatia portretului

m In1470, pictorul flamand Petrus Christus a realizat portretul unei
tinere. Pictura are adancime si ne arata directia de unde vine lumi-
na. in dreapta portretului, fundalul este mai deschis si in margine
se vede umbra lasata de fata, sugerand spatialitatea.

m Totul este elaborat cu finete: trecerile si diferenta dintre lumina si
umbra, detaliile portretului si ale vesmintelor. Cel mai accentuat este
contrastul inchis—deschis, colierul fiind cel mai bine evidentiat.

m Nu stim nimic despre acest personaj, deci puteti sa 1i construiti
voi o poveste, folosindu-va de informatiile oferite de artist. Expre-
sia, privirea, finetea trasaturilor, rafinamentul tinutei va vor ajuta
sa realizati caracterizarea acestei fete misterioase.

m Fata se uita fix catre noi, privind usor ,printre gene”. Ce sem-
nificatie poate avea aceastd privire? Documentati-va si folositi-va
imaginatia pentru a crea un personaj feminin flamand din anii 1500.
Cum s-ar putea numi, care ar putea fi relatia ei cu parintii sau cu pri-
etenii, ce preferinte si ce vise ar putea avea? Ar putea fi indrdgostita?
m Realizati o caracterizare a acestui personaj sau o scurta naratiu-
ne. In acest scop, folositi infomatiile pe care le aveti de la orele de
limba romana. Din aceasta lucrare, trebuie sa reiasa tipul de perso-
nalitate, viata si emotiile pe care personajul ar putea sa le traiasca.

b. Comparati portretele realizate in tehnici diferite

m Imaginati-va ca cele trei fete (din Fig. 4, 5 si 6) va sunt colege si
ca le cunoasteti. Alegeti trasaturile care li se potrivesc: modesta,
dificila, timida, melancolica, meditativa, capricioasda, stapanita,
exuberantd, arogantd, introvertitd, prietenoasa, blanda.

m Comparati cele trei portrete de la Fig. 4, 5 si 6, realizate in
tehnici diferite. In sculptura si in picturd, artistul poate modifica
realitatea, accentuand sau estompand unele elemente de limbaj,
schimband sau nuantand starea personajului. Cum poate fotograful
sd influenteze expresivitatea si mesajul unei imagini? Argumentati.

(l

Fig. &4 Julia Margaret Cameron, Ellen Terry la 16 ani.
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Fig. 5 Auguste Rodin, Rose Beuret. Bust.

Observati cele trei portrete de la Fig. 4, 5 si 6.
Rose Beuret transmite multe stari: ingrijorare, me-
lancolie, teama, dezamagire. n lucrarea lui Petrus
Christus, portretul pare imobil, stapanit, dar o
astfel de expresie poate ascunde o mult mai mare
bogatie de stari si de emotii.

Desi in ochi se citeste cel mai bine stareq, Ellen
Terry Tsi ascunde privirea. Putem totusi descifra
mesajul acestei lucrari?

Fig. 6 Petrus Christus, Portretul unei tinere.
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Fig. 2 Michelangelo Buonarroti, Pieta Bandini.

Compozitia

1.6 Compozitia cu personaje

a. Expresivitatea corpului uman

m Din cele mai vechi timpuri, corpul uman a fost studiat,

transformat, idealizat sau interpretat.

m Omul a devenit in operele de arta zeu, a reprezentat imaginea

frumusetii ideale, a fost erou, a primit chip umil, grotesc sau

grandios, a atins perfectiunea si a intruchipat expresia celor mai

diverse ganduri si sentimente.

m Din marile opere de arta omul ne priveste cu profunzime, cu

inteligenta, cu un zambet gratios, mirat, trist, sau trecand de la

spaima la extaz, de la melancolie la bucurie. Aceste emotii nu se

vad numai pe chip, ci sunt asociate cu proportiile, cu atitudinea, cu

gesturile si cu miscarile corpului.

m Frumusetea si expresivitatea personajelor, asa cum au fost re-

prezentate In istoria artei, sunt de o mare bogatie si diversitate.
Trasaturi ale formei si trasaturi ale atitudinii, tinutei si expresiei:
dupa formd, corpul poate fi monumental, alungit, robust, delicat,
viguros, deformat, geometrizat, abstractizat;
dupa atitudine, tinutd si expresie, omul este gratios, elegant, sara-
cacios, modest, distins, umil, maiestuos, melancolic, meditativ,
concentrat, crispat, ingrozit, mirat, stapanit, rational, impulsiv,
uimit.

m Oamenii sunt diferiti ca proportii. Proportiile corpului uman di-

fera siin functie de varstd, sex, rasd si chiar de activitate.

Fig. 3 Albrecht Diirer, Adam si Eva.
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b. Proportiile corpului uman

De-a lungul istoriei artei, proportiile au

fost influentate de principiile si de caracteris-
ticile epocii sau de diferite canoane si reguli:

in Antichitate, vechile civilizatii, care
credeau In magia imaginii, impuneau
canoane rigide, statice, cu reguli stricte
de reprezentare, combinate cu elemen-
te decorative (arta mesopotamiand, arta
egipteand, arhaismul grecesc);

in Evul Mediu, datorita canoanelor reli-
gioase, proportiile difera de la un stil la
altul (bizantin, romanic, gotic), in functie
si de spatiul si de stilul arhitectural;
stilurile clasice (greco-roman, renascen-
tist, neoclasicist) au descoperit idealul
frumusetii fizice si morale, precum si ca-
noanele proportiilor perfecte;

stilurile anticlasice (baroc, romantism)
pun accentul pe miscare si pe emotie,
proportiile fiind adesea exagerate.

Corpul omenesc este un ansamblu de for-

me articulate: cap, torace, bazin, membre
superioare (brat, antebrat, mana) si inferi-
oare (coapsa, gamba, picior).

In Fig. 7 observati cum puteti realiza propor-

tiile corecte, raportate la Inaltimea capului.

Capul, considerat unitate de masura, in-

tra de opt ori 1n toatd indltimea corpului.
Celelalte parti au urmatoarele proportii:

trunchiul, inclusiv gatul, are indltimea a
doua capete; bazinul este egal cu un cap;
coapsele, de la bazin pana sub genunchi,
doud capete; iar gambele, Tmpreuna cu
picioarele, inca doua capete;

membrele inferioare sunt egale cu restul
corpului (bazin, torace, gat, cap);

mainile ajung pana la jumatatea coapsei,
iar cotul ajunge la nivelul taliei (creasta
iliaca).

Fig. 4 Elev, articulatiile corpului uman.

o VA

Fig. 7 Albrecht Direr, proportiile corpului uman.
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c. Compozitia cu personaje. Etape

= In afard de tipurile de compozitie pe care
le-ati studiat, compozitia inchisa—deschisa,
N statica—dinamica, compozitia cu personaje
este clasificata si in functie de subiect:
religioasd, mitologica, istoricd, de gen.
= In compozitia de gen, personajele, con-
temporane cu autorul, sunt implicate in ac-
tivitati din viata de zi cu zi. Arta moderna a
renuntat Insad la clasificarea conventionala,
pastrand doar teme sau subiecte concrete
din viata cotidiana: cititul, odihna, jocul de
carti, muzica, sportul, plimbarile, conver-
satiile, mersul la teatru etc.
m Pentru a urmari etapele compozitiei cu
Fig. 1 Compozitie. Incadrare pe armatura dreptunghiului. personaje, trebuie sd vd stabiliti obiectivele:
= tema sau subiectul (tema cuprinde o
gamd mai larga de posibile subiecte,
e _ ' care au ceva in comun, folosindu-se la
& concursuri);
= tipul compozitiei, statica sau dinamica, se
stabileste n functie de subiect;
= tema de culoare poate fi o gamad, o domi-
nantd sau un contrast.
= incadrarea in pagina:
= Tnainte de a stabili locul personajelor,
trasati diverse linii pe dreptunghiul
paginii, diagonale si axe, ca in Fig. 1,
aceasta este armdtura dreptunghiului
si vd ajuta sa armonizati elementele
compozitionale cu formatul plansei;
= amintiti-va ca, pentru compozitia sta-
tica, triunghiul si trapezul sunt cele mai
— _ - stabile forme de Incadrare; va mai puteti
ajuta de verticale si de orizontale; pentru
compozitia dinamica, va puteti ajuta de
linii oblice si de linii diagonale;
= pe aceasta structura va puteti juca folo-
sind cercuri care urmeaza fie capetele per-
sonajelor, fie alte linii sau forme care vor
deveni corpurile si membrele personajelor
(Fig. 1); nu aliniati capetele si formele, ele
trebuie sa fie ritmate;

e D
)

Fig. 3 Elev. Constructia personajelor, realizata direct cu pensula. Fig. & Elev. Constructia cu valoratie in creion.
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= personajele nu vor sta cu picioarele pe o
linie orizontald, unele stau mai In fata,
altele stau mai in spate (Fig. 2 i 3, 6, 7).

m Miscarea:

= nici macar in compozitiile statice perso-
najele nu stau drepte si nemiscate;

= omul se misca din articulatii: intre cap si
gat, Intre gat si torace, Intre torace sibazin;

= membrele au si ele articulatiile lor la im-
binarea cu trunchiul, precum si la mbi-
ndrile dintre partile componente ale
membrelor;

= pentru a reda miscarile corpului, trasati
axele elementelor corpului in directiile
care sugereaza pozitiile dorite. (Fig. 1 si 2).

m Constructia:

= daca ati stabilit locul personajelor si
miscarea lor, puteti incepe constructia;
verificati jumatatea corpului pentru a sti
care va fi lungimea picioarelor; verificati,
de asemenea, daca lungimea capului este
o optime din cea a corpului;

= construiti trunchiul, bazinul si forma
membrelor; personajele care sunt mai in
fata vor avea elemente ale corpului su-
prapuse peste cele ale personajelor din
spate (Fig. 2 si 3).

m Culoarea:

= gama simpla dintre R (rosu) si V (verde)
se realizeaza prin amestecul celor doua
culori intre ele, dar si cu alb si cu negru
pentru a obtine o diversitate de griuri
colorate; centrele de interes se realizeaza
prin contrast inchis—deschis sau prin
contrast de calitate, punand rosul pur in
contrast cu rosul rupt, stins (Fig. 7);

= contrastul R—V se realizeaza folosind mai
putine griuri, amestecurile fiind mai nu-
antate spre rosu si verde (Fig. 8); centrele
de interes se realizeaza prin alaturari de
rosu cu verde, pure, neamestecate; puteti
alege si alta pereche de complementare
sau contrastul cald—-rece, unde fondul va
fi mai rece, iar personajele mai calde.

Fig. 7 Elev. Gama simpla (R-V). Observati diferenta dintre gama simpla in
care predomina griurile colorate si contrastul complementarelor de la Fig. 8.

Fig. 5 Elev. Etapa de lucru (culoare). Fig. 8 Elev. Contrastul complementarelor (cu R-V juxtapuse).
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Fig. 3 Maurice Denis, Polyphemus.

Compozitia

Activitati de invatare, evaluare
a. Compozitia cu personaje, comparatie

Jean-Honoré Fragonard, Les Baigneuses;
Pierre-Auguste Renoir, Les Baigneuses;
Maurice Denis, Polyphemus

Asemanari:

= Genul: compozitie cupersonaje; subiectul:
laplaja sau la scaldat; tehnica: ulei pe panza.
In aceste compozitii, personajele se bucura
de lumina calda, de vara.

= Compozitiile dinamice sunt organizate pe
diagonale si pe directii oblice.

= Culorile sunt predominant calde, lumi-
noase, vesele, chiar si vegetatia sau norii
au tonuri proaspete si prietenoase care
contribuie la armonia si la jovialitatea care
domind compozitiile. Griurile sunt sidefate,
iar tonurile deschise par de chihlimbar.

= Atmosfera este dominata de caldura verii,
iar racoarea apei sau a brizei se face simtita
in miscarile si in exuberanta personajelor.

= Ritmul este dinamic la toate picturile, dar
se evidentiaza diferit de la o lucrare la alta.

Diferente:

= Lucrarea lui Fragonard a fost pictata in
perioada rococo. Tabloul infatiseaza lumea
feerica a elegantei si a vietii relaxate, pla-
cute, galante.

= Domina formele si liniile curbe, rotunjite,
care dau impresia de cursivitate si de delica-
tete, de miscare si de joaca neintreruptd.

= Tonurile luminoase de alb si de roz sub-
liniaza prin tusele fine rafinamentul epocii.
= Spatiul este intim, fara o perspectiva lar-
ga. Personajele fermecatoare se simt precum
nimfele, fiicele lui Zeus, care isi permit sd se
bucure de apa, de soare si de natura.

= Lucrarea lui Renoir, pictor impresionist,
este realizata 1n perioada in care acesta avea
deja un stil propriu.

= Personajele cu forme rotunjite isi pierd
conturul si se armonizeaza cu natura calma,
amintind de stilul lui Fragonard.

= Tusa picturald este vibrata si unitara.

= Spatiul este restrans si fara adancime.

= Atmosfera transmite bucurie si optimism.
= Maurice Denis a creat o perspectiva larga
si un spatiu deschis, cu orizontul vizibil.

= Personajul principal, Polifem (Polyphemus),
este evidentiat prin contrast Inchis—deschis,
dar 1n centrul de interes este femeia in alb.

* Lucrarea lui Maurice Denis este atent
construitd, clard, avand culori armonioase, dar
contrastante, si o atmosferd veseld, de familie.
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b. Compozitia cu personaje, repere

Recunoastetilnlucrarilealaturate urmatoa-
rele repere din limbajul plastic:

m Tipuri de compozitie (staticd—dinamica,
inchisa-deschisa, plastica—decorativa).

= Elementele de limbaj plastic:

= punct, linie - mici, mari, fine, aglomerate,
aerate, viguroase, precise, difuze, accentu-
ate, linii groase, subtiri, linii modulate, linii
curbe, linii drepte, linii combinate etc.;

= patd - pata elaborata, pata gradatd, pata
decorativa, pata picturald, pata vibrata etc.;
= formd 2D — rotunda, ovald, triunghiulara,
patrata, forma libera; alungita, rotunjita,
geometrizatd, rafinatd, monumentald etc.;

= volum sau formd 3D — sferica, piramidala,
cubica etc.; relief, ronde-bosse;

= culori — calde, reci, complementare, gri-
uri, tonuri (inchise, deschise), nuante, tente
pure, tente rupte, griuri colorate etc.;

= valori - alb, negru, gri acromatic; inchis,
deschis; valoratie (hasurare, pata), trecere
gradata; contrast valoric.

m Mijloace de expresie, semnificatie:

= spatiu — aproape, departe; plan apropiat,
plan departat; fara spatiu, desfasurare in
plan (friza);

= asezare — asezare la distante egale (orna-
mentele); asezare la distante inegale, ala-
turare, suprapunere; asezare pe orizontala,
pe verticald, pe diagonala, oblic, radial,
concentric, in trepte;

= varietate — diversitate de linii, forme, cu-
lori, griuri, amestecuri;

= unitate — felul in care elementele ex-
presive si variate se armonizeaza unul cu
celalalt, astfel incat opera de arta sd fie un
intreg (unitate in diversitate);

= centru de interes - accent, focalizare pe
ideea principala, ceea ce atrage atentia;

= echilibru: simetrie — echilibru static; asi-
metrie — echilibru dinamic;

= raportul plin-gol — domina plinul, do-
mina golul sau sunt in echilibru;

= ritm (static, dinamic) — o repetitie a ele-
mentelor delimbaj care creeaza o senzatiede
miscare sau de stabilitate, de ordine sau de
dezordine;

= semnificatie, mesaj: atmosfera, starea, ati-
tudinea personajelor, semnificatia culorilor, a
liniilor, a formelor etc.

m Identificati intr-o lucrare proprie cele
mai vizibile repere. Aplicati fisa de obser-
vare pentru analiza unei lucrari.

Fig. & Impdrdteasa Theodora.
Mozaic din bazilica San Vitale.

Fig. 6 Jean-Antoine Watteau,
Comediantii italieni.

Fig. 8 Enguerrand Quarton, Pieta
din Villeneuve-les-Avignon.

Fig. 12 Rembrandt, Faust.
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Fig. 5 Marcel Duchamp,
Nud cobordnd scara.

Fig. 7 Pieter Bruegel cel
Batran, Dans tdrdnesc.

Fig. 9 Georges de la
Tour, Nou-nascutul.

Fig. 11 Gian Lorenzo Bernini,
Extazul Sfintei Tereza.

Fig. 13 Edgar Degas, Repetitia.
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2. Compozitia decorativa pe baza
modificarii succesive a spatiului,
in cadrul unei liniaturi initiale

2.1 Compozitia decorativa traditionala
a. Recapitulare

m Designul ambiental se leaga de spatiul arhitectural, iar cel
vestimentar de artele decorative. Granitele dintre ramurile artelor
se intrepatrund si domeniile artistice se adapteaza la cerintele
actuale.

m Principiile compozitiei decorative pe care le-ati Invatat pana
acum sunt legate de ornamentele folosite in general pe suprafetele
decorate (covoare, draperii, gresie, faianta etc.). Cum recunoasteti
o compozitie decorativa traditionala?

b. Principiile artei decorative

m Regulile care ne aratd ca o creatie este decorativa:

= are rol utilitar, ne foloseste 1n viata de zi cu zi, dar poate avea si
numai rol decorativ;

= poate fi unicat, dar poate fi realizata si in serie;

= are ca principiu de reprezentare stilizarea (formele din natura
sunt simplificate prin geometrizare, pastrand ce le este specific
siusor de recunoscut);

= unele obiecte decorative au forma exterioara stilizatd,
interpretata; alte compozitii decorative au ornamente stilizate
dupa structurile din natura sau combinatii realizate cu puncte,
linii, forme;

= poate folosi motive noi sau motive clasice (voluta, rozeta, vrejul,
carligul etc.);

= are ritmul egal, constant pentru a permite folosirea repetitiei, a
alternantei si a simetriei ornamentelor;

= foloseste ca principiu decorativ si ritmul crescator sau des-
crescator, prin gradatie si prin progresie;

= culoarea obiectelor, a motivelor si a ornamentelor este elaborata
prin aplicare uniformd sau In degradeuri de la o culoare spre alb, de
la 0 nuanta spre alta nuanta etc.

m Lucrarile de arta decorativa se gasesc in casele noastre ca obiecte

folositoare sau doar de decor, 1n biserici, iIn muzee, In alte spatii

Fig. 2 Catarama. Compozitie cu elemente vege- ~ Publice, dar siin magazine.

tale si zoomorfe si cu motive geometrice.
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2.2 Compozitii decorative 2D
si trecerea la 3D

a. Sugerarea spatialitatii

m Tratarea decorativa sau elementele deco-

rative se afld uneori si In operele de arta

plastica: in arta egipteand, in arta bizan-

tina, dar si In arta moderna (Henri Matisse).

m Pentru a recunoaste mai usor stilul

decorativ plat, In raport cu volumul si cu

spatiul, 1l putem caracteriza astfel:

= prin tenta plata, uniforma;

= prin construirea formelor 2D, adica
plane, fara redarea volumului;

= prin repetarea in plan a acestor forme,
fara dispunerea lor 1n spatiu (Fig. 6, 7).

m Acestea sunt caracteristici generale, care

diferentiaza tratarea decorativa de cea

plastica.

= in arta decorativa sunt insa realizate si

elemente ornamentale cu sugestii de volum

si de spatiu. Cele mai simple sunt:

= Tmpletiturile cu benzi care trec una prin
fata alteia sau prin spate (Fig. 8);

= frunzele sau alte structuri naturale, cu
tre-ceri gradate, de la inchis la deschis,
care sugereaza ca sunt in relief (Fig. 5);

= liniile, formele si ornamentele care cresc
sau descresc progresiv.

b. Cum sugeram volumul?

m Puteti exersa urmatorul exercitiu pe caiete:
= alegeti sursa de inspiratie din regnul
vegetal (frunze sau flori);

= realizati stilizarea, simplificand si inter-
pretand forma studiata;

= colorati folosind degradeul ca procedeu
tehnic, trecand de la o culoare la trepte mai
inchise sau mai deschise, care sugereaza
luminile si umbrele (Fig. 5).

Fig. 5 Fragment de chenar, pictura murala.

B e e g

Capitolul Ill

L (W

C%D’ @! :

2
o\

OO

L3

Fig. 8 Compozitie decorativa care sugereaza spatialitatea prin impletirea
benzilor (trecere prin fata si prin spate) si prin tehnica degradeului.
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Fig. 9 Relief decorativ cu motive vegetale.
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2.3 Modificarea succesiva a spatiului
a. Sugerarea spatiului decorativ

m Tapiseriile, covoarele, panourile decorative, materialele textile

cu imprimeuri si faianta au compozitii decorative bidimensionale,

care pot sugera spatialitatea prin diferite procedee:

= degradeul se realizeaza prin trecere de la un ton inchis la un ton
deschis sau de la o culoare la un ton de culoare;

= gradatia se obtine prin alaturarea unor forme colorate succesiv
in treptele valorice ale unei culori, ca o scard tonald de la inchis la
deschis (de la o culoare la alta culoare, de la o culoare la un ton);

= progresia este repetitia unei forme, prin micsorarea sau marirea
succesivad a dimensiunii formei, care poate sugera iluzia deformdrii
ei in perspectivd (Fig. 1, 7); se poate combina cu gradatia.

m Pentru sugerarea spatialitatii, se creeaza volume si liniaturi

adaptate tratarii decorative (tenta plata si degradeul). Tonurile

deschise vin in fatd, iar tonurile inchise se duc In spate, in umbra.

m Iluziile optice joaca un rol important In sugerarea volumului si

a spatiului (Fig. 1-8), putand fi evidentiate prin degradeuri care

sugereaza umbrele pentru formele din spate sau din adancime:

= un trapez, spre deosebire de un dreptunghi, lasa impresia unui
plan orizontal reprezentat in perspectiva (vezi codul QR);

= progresia realizata prin micsorarea gradatd a unor forme
(dreptunghiuri) da impresia de apropiere a formelor mai mari si
de Indepartare a formelor mai mici;

= formele care par ca se duc in spatele altor forme, ca in Fig. 1, 2, 3,
isi accentueaza acest efect daca se valoreaza gradat mai inchis In
zonele care par umbrite.

Imagini care sugereaza adancimea.
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Fig. 3 Sugerarea spatialitatii prin progresie, gra-  Fig. &4 Iluzia miscarii se realizeaza prin ,sagetile” inchise—deschise.
datie si degradeu. Adancimea este creatd prin cercurile concentrice micsorate ,in adancime”.




Compozitia Capitolul Ill

b. Tipuri de retele decorative

® Ati studiat In anii anteriori ca ritmul decorativ este constant, iar ele-

mentele decorative se repetd in mod egal sau alterneaza. Ornamentele

se succedd Intr-un joc de fond, care se poate repeta la nesfarsit.

m De aici se poate Incepe cu identificarea retelelor in care spatiul se

modifica succesiv. Acestea pot fi:

= retelele din liniaturi concentrice;

= retelele din liniaturi rectangulare.

® Urmarind si exemplele din imagini, putem enumera cateva mo-

dule si retele bazate pe:

= reteaua regulatd a jocului de fond, formata din linii intersectate,
in care se Inscriu forme egale; pe o astfel de retea se pot Inscrie si
cercurile concentrice din Fig. 4; o retea asemanatoare, in care se
inscriu cercuri si care se coloreaza folosind efectul spatial al cu-
lorii sau degradeul, este si cea de la Fig. 5; Fig. 6 Sugerarea reliefului concav si convex.

= reteaua crescdtoare sau descrescdtoare, care foloseste un efect de
concav sau convex, cuimpresia de volum care se duce in adancime
(Fig. 7) sau de volum in relief (Fig. 6);

= reteaua progresivd, care este construita pe principiul sectiunii de
aur, prezent in spirala lui Fibonacci (vezi codul QR); acelasi gen
de retea progresiva este si pentagrama, dezvoltata din steaua cu
cinci colturi sau din pentagon (poligon regulat cu cinci laturi);

= reteaua cu modificarea succesivd a spatiului care este realizata
prin cresterea progresiva a formelor si prin trecerile gradate,
tonale si valorice; aceste descresteri simuleaza deformarea in
perspectiva (Fig. 3, 7), prin care fragmentele construite In retea
sunt crescatoare sau descrescatoare, sugerand planul apropiat si
planul departat.

e

Victor Vasarely.

Fig. 7 Modul pe o retea concava.

' Fig. 8 Exercitii decorative cu sugerarea
Fig. 5 Victor Vasarely, DIA OR CF. spatialitatii prin linie si forma.



Capitolul il Compozitia

c. Constructia retelelor decorative

m Pentru a construi mai usor aceste retele, va puteti folosi de foile

din caietele de matematica.

m Reteaua cu modificarea succesivd a spatiului este bazata pe

cresterea progresiva din doua in doua segmente.

m Retea radiald, pe cercuri concentrice, construitd prin impdrtirea cer-

culuiin arce egale:

= cea mai simpla metoda de a Tmparti un cerc in arce egale se rea-
lizeaza folosind raza si diametrele perpendiculare ale cercului.

= mutand varful compasului din centrul cercului in capetele dia-
metrelor, veti imparti cercul in sase arce, apoi, repetand proce-
deul pe noile diametre, 1l veti Imparti in 12 parti egale.

= impartiti diametrul in unitati egale; pentru a obtine o forma volu-
metrica, marcati cate doud segmente de trei unitati, cate doua de
doua unitati, cate doua de o unitate si trasati cercuri concentrice;

= de aici, aveti libertatea sa dezvoltati o retea decorativa constru-
ind forme pe reteaua deja formata (Fig. 1 i 2).

= colorati sau valorati din ce in ce mai inchis spre margine, pentru
a sugera volumul.

m Reteaua inscrisd in pdtrat, cu crestere progresivd de la dreapta la

stdnga si de jos in sus:

= construiti un patrat cu latura de 20 cm;

= folositi ca unitate de masura un patratel sau o jumatate de cen-
timetru si incepeti sa construiti, de jos In sus si de la dreapta la
stanga, segmente, doua cate doud, masurate astfel: 1,1, 2, 2, 3, 3,
4‘) 4) 5) 5) 67 6;

= uniti segmentele obtinute prin linii paralele; in formele obtinute
veti putea inscrie forme geometrice care se micsoreaza progre-
siv, sugerand deformarea In adancime;

= colorati formele 1n trepte tonale din ce In ce mai Inchise pe ma-

Fig. 1a. b. Retele inscrise in cerc. surd ce se micsoreaza.
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Fig. 2 Retea decorativd, pe baza modificarii
succesive a spatiului in cadrul unei liniaturi.
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Compozitia Capitolul Il

d. Etape in constructia retelelor decorative i

m Realizati o compozitie decorativa pe baza unei retele

desenate de voi sau descarcata din manualul digital (o

puteti gasi si in codul QR):

= accesati manualul digital si descarcati imaginea sta-
tica aflatd sus, In dreapta paginii (Fig. 5¢). Urmariti si
imaginile din filmul aflat pe aceeasi paging, in care
veti vizualiza etapele de lucru pas cu pas;

= salvati imaginea si deschideti-o in aplicatia Paint 3D,
aplicatie gratuita 1n care, cu sigurantd, ati mai lucrat.

m Etape de lucru:

= reteauafiind deja desenata, nu aveti decat sa o umpleti
cu tonurile diferitelor culori, alese de voi pentru a
accentua sugestia de 3D (Fig. 5b) ;

= alegeti culorile pe care doriti sa le folositi; puteti
selecta orice culoare pentru a intra in panoul de
editare a acesteia; miscati patratul pe banda de culori
pana ajungetila culoarea dorita (Fig. 5 a), apoi alegeti
un ton mai deschis pentru primul rand din retea;

= pentru fiecare rand care merge In adancime, Inchideti
tonalitatea asa cum vedeti In exemple;

= pentru reteaua frontala, din mijloc, puteti folosi
aceeasiculoare sauo putetischimba; pentru patratelul
central, folositi cel mai deschis ton, inchizand treptat
cain Fig. 5d,

= veti obtine in final o imagine asemanatoare lucrarii
Yllus realizate de Victor Vasarely;

= putetiincerca sivarianta desenatd pe hartie milimetrica
sau pe caietul de matematica; incepeti cu 2 cm pentru
patratelele retelei si ajungeti, la baza, la 1 cm; valorati
cu un creion colorat sau cu un creion B pana sugerati
volumul, ca in exemplele alaturate (Fig. 5 e).

Tmpartirea cercului
in parti egale.

Descarcati
imaginea.

e.
Fig. 5 0, ¢, d, e Retea decorativa inspiratda dupa o lucrare

Fig. 4 Victor Vasarely, op-art. realizata de Vasarely (Yllus). Etape de lucru in Paint 3D.
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Fig. 2 Compozitie cu personaje. Fig. 3 Compozitie cu personaje.

TR LY Wy
. NS

Fig. &4 Van Gogh, Autoportret. Fig. 5 Goya, Sefiora Sabasa Garcia.

Fig. 7 Miscarea. Partile principale ale corpului se misca din 15 articulatii.
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Compozitia
3. Evaluare
3.1 Evaluare sumativa

Rezolvati testul urmator:

1. Valoratia este o etapa si un procedeu de lu-
cru, folosit in urmatoarele tipuri de lucrari:

a) peisaj-culoare;

b) studiu: natura statica, portret-creion;

c) compozitie cu personaje-culoare.

2. Care dintre urmatoarele afirmatii sunt corecte?
a) modularea este o tehnica traditionala de re-
dare a umbrei si a luminii prin inchis-deschis;

b) modularea este o tehnica folosita numaiin desen;
c) modularea este o tehnica moderna de tratare
picturala a umbrei si a luminii prin cald si rece.

3. Observati lucrarile din Fig. 4 si Fig 5 si aso-
ciati-le cu raspunsul corect:

a) modularea;

b) modelarea.

4.intr-o compozitie, personajele sunt:

a) aliniate si asezate la distante egale;

b) asezate mai in fatd, mai in spate, la distante
diferite.

5. Observati personajele din Fig 2 si Fig. 3. in
care sunt respectate proportiile corecte?

a) Fig. 2;

b) Fig. 3.

6. Identificati principiile decorative care dau
sugestia de adancime:

a) repetitia la distante egale a motivelor; folosi-
rea elementelor vegetale stilizate;

b) repetitia progresiva cu modificarea succesiva
a formei; folosirea degradeurilor sau a scarilor
tonale de la inchis la deschis.

7. Analizati pictura lui Edgar Degas, avand in ve-
dere urmatoarele repere:

= compunerea, asezarea, ritmul personajelor
(grupate, ritmate expresiv, aliniate, egale etc.);
= tipul de forma, expresivitatea (gratioase, ma-
sive, dinamice, statice etc.);

= spatiul, volumul, perspectiva (sunt redate,
sugerate, au sau nu au adancime);

= culoarea, valoarea (treptele tonale);

= atitudinea personajelor (mesajul).

8. Desenati un personaj in miscare, ca in fig. 7, si
marcati articulatiile din care se produc miscarile.

Punctaj: 1p.(1.)+1p.(2) +1p.(3.)+ 05 p. (4.)+0,5
p.(5)+1p.(6.)+2p.(7.)+2p.(8.)+1p.din oficiu
=10 p.
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Realizati, pe telefon sau pe computer, structuri compozitionale experi-

mentate ca in Fig. 8. Alegeti o compozitie cu personaje:

salvati in telefon sau deschideti imaginea pe calculator, in Paint;
folositi linia din Paint si incepeti sa trasati diagonalele si axele drep-
tunghiului; trasati si alte linii pe care vi le indica personajele.

Realizati un loc pentru fotografiat:

discutati cu profesorul pentru a alege un perete pe care sa pictati aripi
in fata cdrora voi si colegii puteti face fotografii; aripile se pot confecti-
ona si din diferite materiale prinse pe un carton sau pe un perete;
pictati si alte imagini in fata carora sa va fotografiati, incercand sa va
asezati in diferite ipostaze (leganatul, eliberarea balonului, ca in lu-
crarea lui Banksy etc.); fiti creativi si inventati noi variante distractive;
pictati pe un carton mai mare lucrarea lui Edvard Munch, Tipdtul;
pentru a va amuza, decupati un oval de marimea capului, Tncercand
diferite expresii de spaima, anxietate; daca aveti tabla inteligenta, pos-
tati lucrarea pe ecran, iar apoi pozati n fata tablei imbracati Tn negru;
gasiti si alte variante, pictdnd tot pe cartoane un personaj preferat sau
personaje si obiecte legate de o sarbatoare (un Mos Craciun, iepurasi,
oua rosii, dovleci si fantome simpatice etc.).

Realizati un portret dupa model:

alegeti, impreuna cu profesorul, pe colegul sau pe colega cu trasaturile
cele mai expresive si cu elementele fetei (nas, gura, ochi) cu proportii
diferite de cele pe care le stiti ca fiind impartirea clasica in patru parti
egale; aceste detalii va ajuta sa individualizati mai usor portretul,
incercand sa exagerati aceste particularitati si chiar sa evidentiati o
anumita expresie;

pentru documentare, cautati online portretele lui Amedeo Modigliani;
alegeti o dominanta cromatica in culoarea care credeti ca l-ar caracte-
riza cel mai bine sau n culoarea pe care chiar colegul o prefera.

Realizati o compozitie cu personaje, alegand una dintre urmatoarele

sugestii (observati compozitiile de la Fig. 2 si 3):

compozitie statica, avand trei personaje, cu titlul In familie, folosind ca
tema de culoare dominanta calda;

compozitie dinamicd, avand cinci personaje, cu titlul Antrenament,
folosind ca tema de culoare contrastul complementarelor;

compozitie statica, avand cinci personaje, cu titlul Asteptare, fo-losind
ca tema de culoare griuri colorate si griuri acromatice;

compozitie dinamica, avand cinci personaje, cu titlul Dans, folosind ca
tema de culoare contrastul de clarobscur.

Desenati pe foi de matematica retele egale, in care sugerati volumul,

si retele bazate pe modificarea succesiva a spatiului. Folositi valoratia
pentru a evidentia adancimea, asa cum observati in imagini.

Capitolul Il
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Fig. 8 Andrei Rubliov. Structuri compozitionale.

Fig. 11 Elev, retea egala Tn care se sugereaza volumul, etape.

Mt T e o

Fig. 12 Elev, retea cu modificari succesive, etape.
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3.2 Evaluare complementara
a. Portofoliul elevului

m PortofoliularescopuldeaconfirmacaobiectiveleTnvatariireprezintaceea
ce stiti sau sunteti capabili sa faceti. Portofoliul cuprinde dovezi relevante
ale progresului, preocuparilor si intereselor voastre: lucrarile pe care
le-ati realizat in clasa, studiile si schitele de documentare pentru proiec-
te, compozitiile pe diverse teme, precum si lucrarile realizate acasa de cei
pasionati, care demonstreaza preocuparile unora dintre voi. Portofoliul
este deopotriva un martor al evolutiei voastre ca elevi si un bun instru-
ment pentru profesor, care va poate urmari evolutia. Profesorul nu face
doar evaluarea, el va poate indruma in alegerea lucrarilor.

m Portofoliul este 0 mapa, pe coperta careia scrieti: PORTOFOLIUL ELE-
VULUI, denumirea disciplinei, numele elevului, clasa, profesorul. Puteti
personaliza coperta cu un logo care sa va caracterizeze.

b. Continutul portofoliului

m Portofoliul cuprinde:

= caietul de schite Tn care se afla schitele, testele de evaluare, fisele de
observare sistematica a activitatii si a comportamentului elevului, fi-
sele de autoevaluare, fisele de evaluare sau sarcinile de lucru din acti-
vitdtile pe grupe, eseurile, analizele pe imagini, alte insemnatri, listele
de materiale, etapele de lucru, cuvintele-cheie etc,;

= mapa de lucrari (picturi, desene, fotografii cu lucrari de modelaj sau
alte lucréri in relief) realizate in orele de educatie plasticg;

= fisele printate, primite de la profesor, cu diferite planuri sau sarcini de
lucru, planuri pentru analize etc.;

= alte lucrari si fotografii pe care le considerati interesante sau pe care
profesorul vi le recomanda fiindca le considera reprezentative pentru
evolutia voastra.

= in functie de scop, portofoliile pot fi:

= portofolii de prezentare, care cuprind elementele alese de elev sau in-
dicate de profesor ca reprezentative pentru activitatea sa.

= portofolii de evaluare, care cuprind lucrarile sau fisele folosite pentru
evaludrile pe unitati de Tnvatare;

= portofolii de grup, care cuprind toate materialele realizate in echipe
sau pe clasa, in cadrul unor teme sau proiecte comune.

m Analizati portofoliul si raspundeti la intrebarile din fisa de autoevaluare.

Fig. 6 Elev. Natura staticd, studiu in culoare. Fig.7 a, b Elevi. Haine inspirate de lucrarile lui Victor Vasarely.
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V. Prmecte SI
evenimente’

1. Afisul de promovare / 80

1.1 Targul de produse artistice, expozitia / 80
1.2 Concurs de punere in scena a

unor cadre din filme celebre / 82

1.3 Proiectul / 84

2. Evaluare finala / 86
2.1 Evaluare sumativa / 86
3.2 Evaluare complementara finala / 87

Dictionar / 88

La sfarsitul acestui capitol, elevii:

1. Lucreaza individual si in echipa pentru realizarea
unui proiect si pentru organizarea unui eveniment.

2. Decoreaza costume si recreeaza replici amuzante ale
filmelor preferate.

3. Tnvata sa-si prezinte propriile produse artistice
pentru a le pune in valoare.

4. Stiu sa creeze si sa promoveze un eveniment.

5. Tsi exprima bucuria, spiritul ludic si buna dispozitie,
lucrand la proiecte inedite.
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1. Afisul de promovare

1.1 Targul de produse artistice,
expozitia

a. Scopul

= In activitatile voastre din timpul orelor
de educatie plastica ati realizat schite,
studii, ati repetat sau ati invatat diferite
procedee si tehnici de lucru, ati creat afise,
ati construit obiecte tridimensionale, ati
descoperit expresivitatea figurii umane
si ati folosit-o in compozitii, ati Invatat
sa construiti volumul si sa redati sau sa
sugerati spatiul plastic si decorativ.

m Printre temele plastice, propuse de pro-
fesorul vostru la clasa, ati realizat si produse
artistice pe care le puteti folosi ca exponate
la un targ organizat pentru strangerea de
fonduri, pe care 1l planificati cu ocazia unui
eveniment sau In preajma unei sdrbatori.
Fondurile le puteti folosi pentru procurarea
de materiale In vederea realizarii unui alt
proiect, pentru a cumpdra daruri copiilor
din zone defavorizate etc.

b. Produsele artistice

m Pe langa exponatele aflate deja in por-

tofolii (peisaje, flori, obiecte, bijuterii), mai

puteti crea urmatoarele genuri de produse:

= semne de carte;

= felicitdri, carti postale;

= abtibilduri;

= cani sau alte obiecte pictate;

= haine pictate manual dupa lucrarile unor
artisti sau dupa proiectele proprii;

= martisoare;

= fan-art;

= ornamente de brad etc.

Fig. 2 Ornamente de brad.

c. Organizarea spatiului de expunere

= Impreund cu profesorul alegeti locul in
care veti expune produsele. Spatiul trebuie
sa va permita sa faceti o expozitie cu lucra-
rile puse in paspartuuri. Acestea pot fi rea-
lizate din duplex sau din cartoane colorate.
Daca marginile lucrarilor sunt drepte si fini-
sate, puteti lipi lucrdrile direct pe cartoane,
avand grija sa fie centrate corect.

m Trebuie sa aveti in vedere un spatiu
pentru stand (mesele precum si produse,
expozitia), precum si zone pentru cir-
culatia vizitatorilor si pentru momentul
festiv al deschiderii targului.

Fig. 4 Picturi care pot fi folosite pentru decorarea casei.
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d. Afisul de promovare

m Pentru a putea invita vizitatorii la
targ, este nevoie de promovarea acestuia.
Astazi, canalele de socializare reprezinta o
modalitate accesibila de promovare a unui
eveniment.
m Afisul, compus din imagine si text, ofera
publicului informatii precum:
= numele targului;
= ce tip de produse vor fi disponibile;
= data (perioada), ora si adresa unde va
avea loc;
= orice informatie relevanta, pe care
publicul ar trebui sa o cunoasca (pretul
biletului de intrare; destinatia fondurilor
obtinute din vanzarea produselor etc.)
m Textul prezent intr-un afis poate avea
mai multe forme sau dimensiuni. in functie
de importanta informatiei, se stabileste o
ierarhie a prezentarii acestora.
m Numele targului este centrul de interes al
compozitiei. Dimensiunea sa va fi cea mai
mare, intrucat anunta evenimentul. Forma
acestuia reflecta atmosfera targului. Fiind
un eveniment cu public numeros, unde vor fi
prezentate diferite produse, caracterul tex-
tului poate avea o forma jucdusa, dinamica
si puternic colorata.
m Produsele disponibile pot fi enumerate sau
pot fiInfatisate sub forma unor fotografii sau
a unor desene stilizate. Este recomandabil ca
imaginile sa nu fie asezate ca intr-un caiet
de matematica, una langa cealalta, simetric,
cu aceleasi dimensiuni. Imaginile ar trebui
sa fie asezate Intr-o maniera dinamica,
expresiva. Intr-un afis, scopul imaginii este
sd redea atmosfera evenimentului, si nu sa
prezinte un catalog de vanzare.
m Informatiile privitoare la perioada si
la locul desfasurarii evenimentului sunt
prezentate fie In proximitatea titlului, fie
alaturi de celelalte informatii descrise.
m Cele din urma sunt redate prin caractere
simple, de mici dimensiuni, intr-o formuld
discreta, In partea de jos a afisului.
= Intre titlul afisului si imaginea aleasa
existd o relatie de armonie, dar si de
contrast, astfel incat, asezate Impreuna,
sa para ca fac parte din aceeasi familie
de forme, insd, totodata, sa reflecte un
contrast prin care textul sa se distinga usor
de imagine.

Targul de produse artistice.

Capitolul IV
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Fig. 5 Haine pictate dupa operele lui Henri Matisse.

FONDURILE OBTINUTE DIN VANZARI VOR Fi DONATE UNEI CAUZE CARITABILE.
)

Fig. 6 Exemplu de afis al unui targ de obiecte decorative. Atat textul, cat si
ilustratia au fost realizate manual pentru a evidentia specificul targului.
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1.2 Concurs de punere in scena a
unor cadre din filme celebre

a. Scopul

m Prin acest experiment de initiere in arta
spectacolului, veti recreaimagini celebre din
filme, folosindu-va creativitatea si talentul
de a improviza costume si scenografii ine-
dite, cu materiale simple, pe care le puteti
procura cu usurinta, folosind spatiul si mo-
bilierul din clasa.

m Se va lucra In echipe de patru-cinci
elevi, iar cadrele finale vor participa la un
concurs de fotografie, care poate fi jurizat
de profesori si votat de elevi. La concurs
pot participa toate clasele paralele. Desi
proiectul trebuie realizat cu toata res-
ponsabilitatea si cu scopul de a castiga,
veti avea nevoie de multa creativitate,
de imaginatie, dar si de umor si buna
dispozitie.

i

£

~
5|
\

b. Etape de lucru

! m Proiectul trebuie sa aiba doua etape:
{ \ = etapa pregatitoare, in care faceti lis-
- ta de filme preferate ca sursa de inspira-
tie, alegand scenele celebre si momen-
tele-cheie; discutarea si propunerea
materialelor pentru recuzita necesara rea-
lizarii scenelor de film (draperii, haine,
trusa de machiaj, cartoane, obiecte, banda
de lipit, capsator, diferite tipuri de culori,
markere si alte materiale de lucru);
= etapa realizarii decorului, a improvizarii
costumelor si a credrii cadrelor.
m Fiecare grupa isi alege un scenograf, un
costumier, un fotograf si un regizor. Actori
puteti fi oricare, in functie de filmul si de
scenaalese. Estebine saluatiin seamafiecare
idee spontana, pe care o are orice membru al
echipei. Uneori, ideile nonconformiste sau
excentrice pot da o nota 1n plus de umor.
m Improvizatia va stimuleaza imaginatia,
va da Incredere in voi, cere spontaneitate
si muncad In echipa. Este un fel de magie sa
vedeti cum din cateva materiale simple si cu
multa creativitate puteti realiza ceva atat
de nou si de diferit. Tot ce aveti nevoie este
dorinta de a va distra, de a experimenta cu
imaginatie si bucurie, de a interactiona cu
ceilalti colegi.

Parodii ale unor filme.

Fig. & Interpretarea unei imagini din filmul The Ring, 2002.
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c. Afisul de promovare

m In vederea organizarii unui concurs, va

trebui sa Indepliniti urmatorii pasi:

= Intocmirea unui regulament in care sunt
specificate: tema, o lista de filme de
referintd, termenul-limita, forma de In-
scriere si criteriile de evaluare in urma
cdrora juriul va alege castigdtorii;

= stabilirea juriului;

= promovarea concursului;

= prezentarea rezultatelor;

= premierea castigatorilor si expozitia.

m In ceea ce priveste promovarea, puteti

realiza un afis sugestiv al concursului. in

Fig. 5 puteti observa un exemplu in care

elevii au folosit ca referinta afisul filmului

Pulp Fiction, 1994. Imaginea are ca centru de

interes portretul personajului feminin, care

ycautd” atentia privitorului. Titlul filmu-

lui a fost Inlocuit cu cel al concursului. Desi

fotografia nu este realizata, conform afisu-

lui original, aceasta sugereaza atmosfera

imaginii de referintd, atitudinea personaju-

lui principal si prezinta o gama cromatica

similara.

m Pentru un plus de expresivitate si de au-

tenticitate, se recomanda evitarea editarii

pe calculator a imaginilor. Improvizatia, fie

ea rudimentara, confera o nota de origina-

litate.

Informatii privind inscrierea:
TERMEN LIMITA / ADRESA LA CARE SE FACE INSCRIEREA ETC.

Fig. 5 Afisul de promovare. Fig. 9 Interpretarea unei imagini din filmul Matrix Reloaded, 2003.
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Fig. 3 Haine pictate manual (sursa de inspiratie: Wassily Kandinsky).

Proiectul
a. Alegerea temei de proiect

m Pentru alegerea unei idei de proiect tre-
buie sa porniti o discutie 1n clasa si sa fiti
creativi.

m Un proiect In care ati putea sa folositi
la nivel practic noutdtile descoperite anul
acesta ar fi pictarea hainelor mai vechi
pentru a le da o noua Infatisare.

m Alegetiun artist din orice perioadd a isto-
riei artei, a carui opera o puteti interpreta
si simplifica. Din aceasta opera preluati ca
modul un element pe care 1l puteti repeta
sau doar un fragment care va place mai mult
si pe care puteti Incerca sa 1l reproduceti.

m Este bine ca artistii pe care 1i alegeti sa
fie cunoscuti si sa fie reprezentanti ai ar-
tei moderne si contemporane, incepand cu
Arta 1900.

m Puteti alege dintre urmatorii artisti:
Gustav Klimt, Henri Matisse, Wassily
Kandinsky, Pablo Picasso, Piet Mondrian,
Joan Mird, Jean-Michel Basquiat, Andy
Warhol, Henri Rousseau etc.

b. Realizarea proiectului

m Etape de lucru:

= analizati mai multe lucrari ale artistului
ales, Incercand sa le identificati stilul, ti-
pul de linie si de forma, culorile, procede-
ele tehnice si tot ce credeti ca este carac-
teristic pentru a fi usor de recunoscut;

= Tnainte sd Incepeti lucrul direct pe haine,
faceti schite si Incercari pentru a verifica

Fig. 4 Haine pictate manual (sursa de inspiratiei
Jean-Michel Basquiat).



daca ati Inteles linia dominanta, formele
specifice, tipul de geometrizare etc.;

= incadrati formele pe o zona vizibild a unei
tinute vestimentare (pe piept, pe spate, pe
0 manecd, pe un picior, pe o palarie etc.);

= desenati cu creionul Tnainte sa Incepeti sa
pictati cu culori;

= pictati fara grija ca ati putea da gres,
fiindca totul se poate corecta.

m Folosind culori sau markere textile si

obiecte vestimentare ce pot fi ,,relnnoite“,

realizati singuri o tinuta unica, pe care sa o

purtati cu stil si cu mandrie.

m Cand alegeti numele proiectului, trebuie

sa ardtati ca aveti atitudine, ca aveti umor,

ca va ganditi sa transmiteti un mesaj.

c. Promovarea

m Un astfel de proiect poate avea ca scop
o prezentare de moda prin care sa se pro-
moveze obiectele vestimentare.

m Prezentarea de moda poate fi organizata
in orice spatiu mai larg al scolii, unde pot
participa mai multi elevi si unde exista o
buna vizibilitate a ,,podiumului”.

m Prezentarea de moda poate fi promovata
prin diferite modalitati: realizarea unui afis
sau a unui eveniment online, pe retelele de
socializare.

m O abordare inovativd a prezentarii va
spori interesul publicului.

m Completati pentru fiecare proiect fisa de
observare a activitatii si apreciati situatia
cea mai apropiata de modul in care v-ati
implicat in aceste proiecte.

Fig. 5 Haine pictate manual (sursa de inspiratie:
Jean-Michel Basquiat).
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Fig. 8 Haine pictate manual (sursa de inspiratie: Gustav Klimt).




2. Evaluare finala
2.1 Evaluare sumativa

Rezolvati testul urmator pentru a verifica daca v-ati insusit cunostintele
acumulate de-a lungul acestui an scolar.

1. Notati urmatoarele enunturi cu A (adevarat) sau F (fals):

a) Punctele de fuga sunt plasate pe raza vizuala principala.

b) Dreapta de capat este paralela cu planul tabloului.

c) Dreptunghiul orizontal frontal are doua laturi orizontale si doua laturi
ce fug catre punctul principal de vedere.

ARMCHAIR
SCALE BIN-TO 1IN-

2. Completati spatiile libere cu termenii specifici adecvati:

a) Designul......... este folosit in campaniile de promovare si de marketing.
b) Designul vestimentar se ocupa cu ........ .

c) Designul de interfata ........ apare in cazul tuturor aparatelor digitale
precum ........ .

d) Designul ........ este implicat in amenajarea functionala si estetica a
spatiilor interioare sau exterioare cu diverse destinatii.

e) Designul de produs este domeniul care proiecteaza ........ .

3. Raspundeti la intrebari, folosindu-va de cunostintele acumulate pe
parcursul anului scolar:

a) Care este diferenta dintre modulare (modulatie) si modelare (mode-
leu), ca procedee plastice de redare a volumului?

b) Ce tipuri de compozitie plastica putem ntalni?

¢) Care sunt etapele studiului dupa natura?

d) Care sunt genurile compozitiei plastice?

e) Ce diferente exista intre compozitia plastica si cea decorativa?

f) Care este proportia clasica a corpului uman, in raport cu dimensiunea
capului?

g) Care este proportia membrului inferior, in raport cu Tndltimea totald a
corpului?

4, Analizati in paralel o lucrare de Jackson Pollock, creator al metodei action
painting, si o lucrare a lui Andy Warhol, reprezentant al curentului pop-art.

. Ce tip de compozitii reprezinta fiecare dintre lucrari (figurativ, nonfigura-
N N o
RYRO

t . - . S R
ISEVR K tiv)? Care sunt principalele diferente si posibilele asemanari dintre ele?

ROEPBIY

Punctaj: 1p. (1.) +1p. (2) + 3 p.(3.) + 4 p. (&) + 1p. din oficiu =10 p.

Fig. 5, 6 Design grafic: afise.

CHiLy peEF

Fig. 7 Andy Warhol, Cutia de supd Campbell.



2.2 Evaluare complementara finala
Artele cinetice. Investigatia

1. Intrebareainitiala. Cum ati putea aplica in artele spectacolului competen-
tele acumulate in orele de educatie plastica? Cum putem respecta in sce-
nografie regulile de baza ale compozitiei: unitatea, echilibrul si armonia?

2. Documentarea. Cautati in sursele online imagini si videoclipuri cu sce-
nografia unor piese de teatru cunoscute sau studiate la limba romana
si ecranizari ale unor piese sau opere literare. De exemplu, puteti alege
o paralela intre diverse puneri in scena ale piesei O scrisoare pierduta.

3. Analiza operelor dramatice. Punerea in scend a piesei O scrisoare pier-
dutd, in regia lui Liviu Ciulei, este un spectacol clasic, in care decorurile
si costumele, Tn tonuri neutre cu accente calde, sunt specifice secolului
al XIX-lea. Regizorii contemporani au ales, pentru aceeasi piesa, sceno-
grafii actualizate, cum sunt cele de la teatrele nationale din Cluj-Napoca
si Craiova: recuzita cuprinde laptopuri, iar costumele sunt contempo- A v
rane, reprezentate de tricouri si de sepci cu cozorocul intors. Unele vari- e I\ (il U)” ;
ante sunt musicaluri. Este importanta pastrarea unui raport cromatic e J“[’. }ﬁn.
Ul’]lté.lr, a umil game, a unei dom'lnante sa!u a} ur!w contrfslst specific ﬁe‘— Fig. 12 Piesa O scrisoare pierdutd in varianta
carui act, atat pentru costume si decoruri, cat si pentru jocul de lumini.  yoderna si in varianta clasica.

4. Analiza operelor cinematografice. Puteti compara versiuni cinemato-
grafice. Ecranizarea lui Franco Zeffirelli, Romeo si Julieta, din 1968, pre-
zintd interioare istorice si vesminte somptuoase, de epoca, in timp ce
versiunea contemporana, din 1996, are personaje imbracate in haine
casual, tricouri, camasi colorate, jeansi, iar scenele se desfasoara pe
strazile orasului modern sau pe plaja.

5. Transferul cunostintelor. Clasa se va imparti in doua echipe. Una dintre
echipe va crea schitele costumelor corespondente viziunii clasice (isto-
rice) a operei alese, iar cealalta echipa, varianta contemporand a costu-
melor, pentru aceeasi piesa sau film. Ce tema de culoare ati alege pentru
fiecare varianta? V-ati concentra pe un contrast valoric sau cromatic?

6. Reflexia si autoevaluarea. Apreciati lucrarile grupei, in functie de
modul Tn care a respectat obiectivele propuse in comun. Desemnati
un membru al echipei care sa prezinte viziunea comuna a lucrarilor.
Prin discutii, veti demonstra cum ati reusit sa puneti n valoare limbajul
plastic si expresivitatea, pe care le stapaniti, in creatiile scenografice.

I

7. Evaluarea grupelor. Comparati realizarile grupelor, observand cum au
reusit sa redea viziunea istoricd sau contemporana a operei dramatice
sau cinematografice. Evaluati proiectele comune ale grupelor.

LAl

Fig. 9 Elev, scena din piesa O scrisoare pierduta. Fig. 15 Elevi, personajele Romeo si julieta.
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- element publicitar realizat pe o fasie lunga si in-
gusta.
- suprafata care nu are decat doua dimen-
siuni, latime si lungime; suprafata plana.

- disciplina care studiaza relatiile dintre om,
obiect si mediu. Obiectele ergonomice sunt atent studiate
in raport cu forma si cu proportiile corpului uman, precum
si cu activitatea umana pentru care a fost creat obiectul.

- care prezinta utilitate, care poate fi folosit.

- vestimentatie de Tnalta calitate, realizata
manual la marile case de moda pentru prezentari.
- sistem de comunicare cu afisaj ce uti-
lizeaza semne grafice.
- tehnica folosita cu toate tipurile de culori, tusuri
sau alti pigmenti care se dilueaza; culoare diluata.

- (despre un stil) care utilizeaza minimumul de

mijloace, caracterizat de o geometrizare sobra.
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- curent artistic, prin care autorii se
indeparteaza de arta figurativa, incercand sa descopere
ritmul si calitatile punctelor, ale liniilor si ale suprafetelor,
precum si relatiile dintre ele. Prima lucrare abstracta a
realizat-o Wassily Kandinsky. Se remarca, de asemenea,
suprematismul lui Kazimir Malevich si neoplasticismul lui
Piet Mondrian.

- curent artistic reprezentat de Pablo Picasso, Joan
Mir6 si Georges Braque care s-a remarcat prin geometrizarea
si interpretarea formelor, reprezentate nu asa cum se vad,
ci din mai multe directii in acelasi timp. Cubismul a cunos-
cut trei faze: cézanniand, analitica si sintetica; multe dintre
curentele care au urmat au fost influentate de cubism.
- curent literar si artistic aparut in timpul Primului
Razboi Mondial; considerat o revolutie generala a artei,
dadaismul a experimentat cu toate elementele unei opere
de arta asa cum era cunoscuta in sens traditional pana
atunci. Artistii pun Tn discutie statutul operei de arta, Marcel
Duchamp lansand chiar si conceptul ready-made (,gata
facut”), prin care sustine faptul ca orice obiect obisnuit
poate capata statutul unei opere de arta daca este plasat
in contextul potrivit. Dadaistii au introdus tehnici noi,
precum frotajul si colajul, Kurt Schwitters realizdnd colaje
din deseuri recuperate de pe strazile unei Germanii ruinate
din cauza Primului Razboi Mondial.
- curent care a aparut si s-a manifestat in
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— material textil, tema pentru studiu in creion,
carbune sau culoare datorita diversitatii de volume pe care
le creeaza prin asezarea pe un plan vertical sau orizontal.

- (aici, despre lucrari) lucrat cu migala, cu mare
atentie, pana aproape de perfectiune. Forma elaborata este
opusa celei spontane, intamplatoare, picturale.

Dictionar

- (despre un ansamblu) care este realizat pe baza
unui modul (volum simplu, geometric, repetat).
- care apartine mai multor discipline,
domenii.
- model (repetat), modul.
- spectacol (aici, prezentare de moda).
- desen sau simbol sugestiv prin care se
evidentiaza un obiect sau o idee.
- operatie de reprezentare a unui punct sau a
unei drepte pe un plan.
- model dupa care se realizeaza o serie de obiecte,
primul exemplar al unui lot.
-imbracaminte conceputa si vanduta pentru
a fi imbracata fara modificari, si nu realizata pentru o anu-
mita persoana.
- (despre spatii sau forme) care prezintd
trei dimensiuni: latime, lungime si indltime.

Germania, la inceputul secolului al XX-lea, si care a pro-
movat exprimarea libera a trairilor artistice. Reprezentanti
principali: Franz Marc, Ernst Ludwig Kirchner.

- curent artistic aparut la Tnceputul secolului al
XX-lea care pune accentul pe culoare. Numele acestui curent
provine de la cuvantul francez fauves (,animale salbatice”) si
a fost dat de catre critici artistilor care foloseau juxtapune-
rile cromatice violente (Henri Matisse, Maurice de Vlaminck,
André Derain).

- curent artistic aparut n Italia la Tnceputul se-
colului al XX-lea; inspirat de geometrizarea cubista, este
explicat de manifestul lui Marinetti, care elogia dezvoltarea
industriei automobilelor si a tuturor factorilor care, in vi-
ziunea artistilor din acest curent, propulsau lumea catre
viitor. Numele acestui curent provine din italiana, futuro in-
semnand ,viitor”. In consecintd, principala preocupare a ar-
tistilor este aceea de a ilustra miscarea, dinamismul, fie prin
fragmentarea subiectelor reprezentate, fie prin realizarea
unor suprafete continue, organice.

- curent promovat de artisti precum Salvador
Dali si René Magritte, care considerau ca actul artistic
trebuie sa fie bazat pe un dicteu automat. Acest principiu a
fost explicat pe larg in cadrul manifestului redactat de André
Breton, in care domeniul visului era considerat singura sursa
de inspiratie viabila pentru o arta pura care poate salva
societatea.

- autoportret (uneori portret de grup) facut cu un tele-
fon tinut cu mana sau cu un stick special. Se distribuie pe
retelele de socializare. Selfie-urile nu sunt cele mai reusite
fotografii, in primul rand din cauza faptului ca distanta dintre
camera si model este foarte mica, iar portretul se deformeaza.
Imaginea ar trebui intoarsa prin editare, fiind ,in oglinda”.
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